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1. INTRODUCAO*

O periodo de constituicdo do espetaculo denomicado, que conhecemos hoje,
data do final do século XVIIl. Quando os grupos atdstas, em geral formados por
familias, reconheceram-se enquanto categoria d&taartcircenses, todo um modo de
organizacdo do trabalho e de producdo do espetaelimdos a um processo de
socializacao\formacao\aprendizagem, foram sendadugidos e consolidados como
elementos intrinsecamente relacionados, ou sejam etotalmente articulados e
interdependentes. Essa constituicdo passou porsvamovimentos de mudancas,
transformacdes e permanéncias que caracteriza@roooem todo o século XIX até, pelo
menos, as décadas de 1950/60.

O conhecimento preservado na memoéria era comgattihcoletivamente. O
processo de formacdo do “ser artista circense’seas dimensdes tecnoldgicas, sociais e
culturais, era o suporte da vida cotidiana dessgogr A aprendizagem, transmitida
oralmente, constituiu-se como procedimento que wznadao dominio do conjunto de
saberes necessarios para tudo o que implicavastrgg#o do circo como espetaculo, e nao
somente as técnicas circenses.

A partir das décadas de 1950/60, a producdo dadgem circense passou por
profundas transformacdes em seu modo de organizhz@@mbalho e em seu processo de
aprendizagem. Até esse peripdoconstrucdo do que significava ser um artisteense
estava fundamentada basicamente na forma coletwaidr de transmissdo dos saberes e
praticas, por meio da memoria e do trabalho, eerca e aposta de que era necessario que
a geracao seguinte fosse portadora de futuro, jau @depositaria dos saberes circenses.
Contudo, em meados daquelas décadas foram se idansid, no interior dos grupos
familiares circenses, mudancas que alterariam wsrstis significados de ser artista e,
principalmente, uma quebra na transmissao orakdberes que garantiriam que a geracao
seguinte fosse portadora de tais saberes e, camgemqmente, portadora de futuro daquela

forma de produzir o espetéculo.

1. Parte das elaboracdes até a pagina 12 desidugéo foi extraida e adaptada do livro de Ernfgiiea e
Luis Alberto de Abreu Respeitavel Publico... o circo em ceao de Janeiro: Funarte, 2009, acrescentando
o debate realizado junto ao Grupo de Estudo e Besglas Artes Circenses (CIRCUS) da Faculdade de
Educacao Fisica — UNICAMP.



Em ultima instancia, foram os proprios circenseggiantes de lona, denominados
tradicionais, que deram sentido e realidade as ngada O processo de
socializacao/formacao/aprendizagem e a organizagéo trabalho, entendidos na
constituicdo do circo-familia como elementos irgeicamente relacionados, passaram, a
partir das décadas de 1950/60, por mudancas qetaram ndo serem mais articulados e
interdependentes.

A organizacao do trabalho desarticulada do processde
socializacao/formacao/aprendizagem alterou-se, aldona produzir apenas o espetaculo.
Os contratos mantiveram-se verbais, contudo naanaia a familia, e sin artista,um
namero,um especialista que era contratado. Esse iria “godaconhecimento de sua
“funcdo”, mas ndo mais o funcionamento do todo. djunto dos saberes tornou-se
segmentado e hierarquizado.

O modo de transmisséo oral do circo-familia hagigransformado. A ideia de que
“o artista tinha de ser completo” — no sentido de gada individuo fazia parte de uma
comunidade e a sobrevivéncia do grupo dependiautrabalho como um todo — ndo mais
fundamentava o aprendizado. Dava-se origem a uremaneira de se ser artista de circo
e a novas formas de organizacao do trabalho el#w.sa

Isso ndo representou, como se pretende afirmam ald producdo da linguagem
circense, nem mesmo as vezes 0 proprio processmloh@gico na transmissédo do saber
gue se manteve eminentemente oral, mesmo nos cdesosrco dentro dos muros
académicos. Observa-se que desde o inicio do semgindas Escolas de Circo, dos
Projetos de Circo Social e de outros espacos, nas Ge ensina a linguagem circense,
ainda ndo ha livros escritos sobre os saberesgiabpente sobre as questfes pedagogicas.
Nos ultimos anos € que essa producdo, ainda nmgigiente, comegou a ser preocupacao
desse campo do saber (BORTOLE&l, 2008; 2010).

Se para dentro dos circos e grupos itinerantesrded processo de transmissédo do
saber havia passado por mudancas significativasmnuidade, a teatralidade circense se
mostrou rizomatica, foi construindo novos percursi@senhando novos territérios, a cada
ponto de encontro, que operavam como resisténciakegdades, com 0s quais essa
linguagem dialogou de modo polissémico e produiferehtes configuracdes nesse campo

de saber e pratica. Alias, o novo foi e € um d@snehtos constitutivos do processo
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histérico da arte circense. O surgimento de novaedatidades de formacéo dos circenses,
como nas atuais escolas de circo “fora da lonafn&éomponente desse rizoma.

Foi no final da década de 1970 e inicio de 1980 aftistas de diversas origens,
circenses ou nao, em alguns paises da Europa @didanstralia e Canada construiram,
como parte do resultado de seus trabalhos, um ggoa®e ensino das artes circenses para
fora do espaco exclusivo da lona.

Concomitante a estes movimentos, e @aposterior, como acredita 0 senso
comum, ocorreu a primeira experiéncia brasileidada para o ensino das artes circenses
para fora do espaco familiar e da lona: a Acadétioln de Artes Circenses, fundada em
1978, na cidade de S&o Paulo. Fato era, como oeoteenbém no estado do Rio de
Janeiro, que desde 1974 estava sendo gestada @starafe formacdo de uma Escola
Nacional de Circo, quando Orlando Miranda assumdirecdo do Servico Nacional de
Teatro, hoje FUNARTE.

A criagdo, em 1981, do Instituto Nacional de Ar@&nicas por Alisio Magalhdes
incorporou as areas ja absorvidas pelo Servicoddatide Teatro: teatro, danca, 6pera e
circo, e foi o Ultimo passo necessario para a dfeg@o e fundacdo, em maio de 1982, da
Escola Nacional de CiréoE interessante notar que foi uma iniciativa doseases de lona
ou itinerantes, aliada a uma parceria institucigo&lernamental.

Quando as primeiras escolas de circo surgiram rasilBrum dos principais
objetivos que motivaram aqueles profissionais, em maioria constituida de artistas
circenses tradicionais, ou seja, que vieram da, lermdar continuidade a aprendizagem
dos filhos dos préprios circenses, que estariagurato suas justificativas, deixando de
aprender essa arte. Entretanto, o que de fatoextard que os filhos de gente de circo
dificilmente tinham condicdes de participar dessstolas. Quem acabou por se
transformar em aluno e depois artista circenseedieatro foram pessoas fixas das cidades,
vindas dos mais diferentes grupos sociais e coogtas e objetivos diversos e multiplos.

Num primeiro momento, as escolas privilegiaram dogue do ensino nas

acrobacias, quer dizer, a busca da construcdo dalumo virtuose do corpo. Os artistas

2. Para um maior aprofundamento do processo dendasemento histdrico das escolas de circo no Brasi
ver: Erminia Silva e Rogério Sette Camar@ -ensino de Arte Circense no Brasil. Breve histhacalgumas
reflexdestexto utilizado como subsidio de discussao nodditro FUNARTE de Escolas de Circo no Brasil,
disponivel em: http://www.circonteudo.com.br/vlgxdphp?option=com_content&view=article&id=1134:0
-ensino-de-arte-circense-no-brasil-breve-histodealgumas-reflexoes&catid=147:artigos&ltemid=505.
(Acesso em 28.06.2011).
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formados tiveram condi¢des de atingir um alto gtawwonhecimento e dominio técnico na
execucdo do numero. A transmissdo do saber circgugeenglobava outras linguagens
artisticas, presentes na memoéria dos professaiesem passada. A questdo metodoldgica
naguele momento, por parte daqueles mestres, zmin necessidade de se garantir o
artista acrobatico mais do que ensind-lo a aliastréea corporal e teatralidade,
caracteristica do circo-familia e, com certezasgmée em suas memorias.

E interessante que parte dos alunos formados nessalsis, portadores de distintas
formacdes artisticas, como teatro, danca, cenagm@reografia, entre outros, mesmo que
nao tenham sido inseridos no processo de formaigAalizacdo/aprendizagem — a
estrutura metodolégica que o artista do circo-fiartihha ao nascer ou se incorporar ao
circo —, acabaram, por si, realizando suas propméduras. Apesar de o modo de
organizacao de trabalho e de formacdo serem distdd anterior, os alunos constituiram-
se em grupos que retomaram a linguagem circenssemaarater rizomatico, multiplo,
polissémico e polifénico.

A entrada dessas escolas recuperou, de certo rmasduogtodologias de ensino do
circo-familia: exercicios acrobaticos, teatro, rodsidanca, além da necessidade de se
aprender a montar e desmontar o circo, ser cemgafedgrafo, ensaiador, figurinista,
instrumentista, etc. Porém, ndo era apenas ummeetar passado. Com as escolas havia de
fato novos profissionais utilizando-se da linguaggrmmense, demonstrando quanto ela da e
permite a possibilidade de criar, inovar e tramsfor os espacos culturais, inclusive o
proprio espaco “da lona”.

O advento das escolas de circo no mundo, assim ocorBrasil, é o fato realmente
novo na histéria dessa arte: antes, os saberesodoectam passados dentro da lonas
escolas permanentes, que eram 0s circos itinerahtge, cada vez mais artistas se fixam
em determinada cidade e passam seu conhecimentooeande remuneragcdo; ou estao
inseridos em projetos governamentais e ndo govemiais, claro, sob os auspicios de um
salario, mas com caracteristicas diferenciadagjdesrabalham em organizacdes privadas.
E distinto das relacdes de formacéo e trabalhipi@sse estabelecia (ou estabelece) nos
circos-familias. Naturalmente, essas novas formeasngercdo das escolas nas cidades
proporcionou um crescimento no numero de artistasmercado, inclusive artistas
formados nessas escolas e que encontraram trabalh@irco de Lona no Brasil e no
Exterior.
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Ha hoje no Brasil perto de uma centena de Esca@a€idto, entendendo-se por
escola de circo aguele estabelecimento ou iniciaiwe, embora possa nao ter sede propria,
ministra aulas de algumas técnicas circenses mageitde. Ha escolas em todas as regides
do Pais, de todos os formatos, estilos e capaddadgfissionalizantes, de lazer, de cunho
social e, portanto, gratuitas; escolas caras, dmrgtie funcionam em espacos publicos, em
espacos privados, com um ou mais professores.

Na segunda metade da década de 1980, junto comnasirps experiéncias de
Escolas de Circo no Brasil, surgiram propostasedemvolvimento de projetos sociais — de
iniciativa de grupos governamentais e de organgag@o governamentais — que viam no
aprendizado circense em geral, e ndo somente nasicdg, uma forma de
educacaol/recreacao/cidadania. Em sua maioria, esgses eram e sdo destinadas a
criancas e adolescentes em situagao de risco erabilidade social, desvinculadas ou nédo
de processos educacionais, sociais e culturais,ogEriunidades de acesso a lazeres e
entretenimentos.

Essas experiéncias, denominadas Circo Social,lgmigm linguagens artisticas,
especialmente a circense. O circo, entendido coshm @ conjunto de saberes presentes em
sua elaboracdo enquanto linguagem, ¢é utilizado conmstrumento de
aproximacao/motivacdo dos grupos com que se dasdjalhar,tendo em perspectiva o
seu uso como ferramenta pedagdgica de valorizagsiditerentes saberes dos educandos,
como parte da sua experiéncia de vida.

A utilizacdo da linguagem circense como ferramemtgrocesso pedagogico que
inclui a masica, o teatro, a danca, a capoeiranagrafia e o figurino é, portanto, um novo
sentido de producgéo coletiva do sab&prender a fazer circo, pensado nele como uma
atividade entre as culturais, artisticas e esmmtiypode fazer de meninas e meninos
aprendizes/mestres permanenteacteristicas definidoras do circo-familia.

Ha uma frase importante que descreve a producépreducédo das artes em geral,
mas em particular da circense: uma arte para sebravecessita fazer escola. Os homens
e mulheres que estiveram presentes na construcéiocdo desde o final do século XVIII
até hoje, mesmo considerando as diversas mudariasséormacodes, independentemente
do lugar e do modo como se deu a transmissao, reeantn a caracteristica da linguagem
circense como um método pedagdgico que lhe defm@roacesso de producdo constante

de saberes, ou seja, uma escola permanente. Issev@aempre o circo ha moda.
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Com esses novos modos de producéo da linguageanséc- a Escola e o Circo
Social —, observa-se, ainda, que a década de d®udthfdos primeiros momentos em que o
tema circo foi foco de pesquisa para dentro da eauad Alguns pesquisadores da
Universidade de Sao Paulo (USP), em suas pesqasasnestrado e doutorado nos cursos
de Histéria, Ciéncias Sociais, Politica e Antrog@ voltaram-se para o estudo dos
lazeres, festas da classe operaria, e escolhemoocomo meio para chegar ao que essa
classe fazia quando ndo estava nas fabricas. astiliz metodologias da sociologia e
antropologia, localizaram diversos circos que estama periferia da cidade de S&o Paulo e
iniciaram suas pesquisas por meio de observac&otahbano dos circenses, assistindo aos
espetaculos, bem como os entrevistando.

Contudo, apesar daquelas iniciativas na décad®de & producdo da linguagem
circense sO vai se ampliar mesmo quando as Esdel&srco se proliferam. Ainda no ano
de 1988, havia somente um trabalho de pesquis@ oo sendo realizado, que era na
Faculdade de Histdria da Universidade Estadual a@epthas (UNICAMP), de Regina
Horta Duarte (1995). Em 1996, ano de defesa deasypdmeiros trabalhos sobre o circo-
familia, de Erminia Silva (1996), cujo fio condutara do circo tradicional como escola
Unica e permanente, a academia tinha dificuldadacdiéar temas cuja fonte de pesquisa
fosse oral.

Entretanto, de 1988 a 2003, até como resultaderdimtenso trabalho de militancia
politica/pesquisa/acdo, houve um aumento da pesqobre o circo para dentro da
universidade. Ficou por conta dos varios profiss®rartistas circenses ndo ligados a
academia, mas vinculados a processos pedagégicémrrdacdo nessa area — como as
Escolas de Circo e a prépria Escola Nacional deoC(RJ) —, a ampliacdo de seus
conhecimentos e metodologias para atenderem aassaloriundos dos mais diversos
lugares da sociedade. Muitos daqueles alunos era#o auniversitarios de institutos de
artes cénicas (teatro, danca), de mdusica, de ddluctigica, de historia, jornalismo,
arquitetura, entre outros que ainda desconhecemos.

E interessante observar que, ao mesmo tempo emapua ndo ha um
acompanhamento em quantidade do corpo docentaudszsscha um aumento significativo
de alunos praticando circo. Isso gerou nessesastith anos um aumento proporcional de
monografias, trabalhos de iniciagdo cientifica e cdeclusdo de curso, mestrados e

doutorados voltados para pesquisa das artes cax@ams todas as cidades brasileiras que
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possuemcampusuniversitario. Para entrar em contado com uma gregyumostra dessa
producdo académica, sugere-se pesquisar a “Bitdiot@tual — Trabalhos Académicos”

do site www.circonteudo.com.br

E importante frisar que, a parte todo esse movimgara dentro dos muros
académicos, houve incitativas de pesquisadores foaga dessa relacdo, alids, cujos
trabalhos foram motivadores e referéncias bibliogga da maioria das pesquisas
independentemente do lugar do pesquisador: Aligeikds de Castro, Verbnica Tamaoki e
Erminia Silva, sendo a primeira com vinculo de téiicia politica e cultural voltada para o
circo, a segunda, como aluna da primeira turmasdal& de Circo fora da lona no Brasil, a
Academia Piolin de Artes Circenses, e a terceisaptiadora-doutora e quarta geracao de
circo que foi para universidade. As trés, a pairsuas pesquisas, sdo autoras de livros e
continuam totalmente envolvidas em pesquisas ¢amdiia.

Um dos fatos que ampliaram significativamente agjpisas sobre circo realizadas
no Brasil, por pesquisadores artistas, académigasio, foram as iniciativas publicas nos
altimos seis anos, que se voltaram para a arealtlaace possibilitaram ampliar as acées
artisticas e de pesquisas em varios campos. Naiacease, numa conjugacdo de anos de
militdncia politica em prol de uma relacao transpte dos investimentos no setor, em prol
do fim de uma relacao clientelista e em prol ddtipak publicas voltadas para as artes
circenses, a partir de 2001 foram instituidos dtisdda FUNARTE. Um desses editais,
em particular, foi o Prémio Carequinha de EstinadcCirco, que possibilitou expandir ndo
sO subsidios destinados a pesquisa, como tambérapoq significado entre circenses
tradicionais e novos sobre a pesquisa. Nao haviantendimento de que quando se produz
um namero ou espetaculo ha necessidade de pesquisa.

Mas, além disso, o que se desenvolveu mesmo foorapreensdo sobre a
importancia de se realizar pesquisa dos processtigitos circenses brasileiros. Nesses
ultimos anos, o debate que temos realizado sobeeessidade do reconhecimento do circo
como patrimdnio cultural brasileiro possibilitouequdo s6 0s novos entrassem em contato
com a riqueza da histdria do circo no Brasil, caa@roprios “tradicionais” revitalizassem
a prépria memoria.

Com todo esse caldo de movimentos voltados paexwperacdo da memoria ou
das memodrias circenses, o tema do circo e corsetgtdez muito presente no cotidiano das

cidades, em toda a sua capilaridade, principalmeatdia-a-dia dos varios artistas. Isto
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possibilitou que tanto os velhos circenses retggrasa cena, retomando-a, quanto
surgissem novos sujeitos histéricos realizandoidésncircenses nas ruas, semaforos,
shoppings festasraves rodeios, desfile de carnaval, boates, aniversacasamentos, etc.
Enfim, ndo h& hoje praticamente nenhum evento enalqgar municipio,
independentemente do tamanho, em que nao se vegapassoa desempenhando uma
atividade artistica circense que até a década d& 1®a realizada quase que
exclusivamente sob a lona.

As diversas frentes que se voltaram para a pesdaigaoducao histérica circense,
para o trabalho e realizacdo daquelas técnicasistaar alunos de Escolas de Circo, de
Circo Social, autodidatas, universitarios —, comneoobserva, ndo eram, num primeiro
momento, oriundas da forma de organizacdo dosscitowerantes de lona ou de origem
familiar circense.

Com todo esse movimento nos ultimos 40 anos, nsilBoaque se observa é que a
linguagem circense, também chamada por alguns aecés ou atividades circenses,
tornou-se uma pratica que transcendeu o ambientarcio de lona e as préprias escolas
especializadas. Nesse sentido, ha muito tespertado o interesse em particular de
academias de ginasticas e clubes, ampliando o pUdersujeitos praticantes daquelas
atividades.

Dentre as técnicas circenses, uma das que maismseidibilidade atualmente é o
malabarismo, que até 1970 era quase que exclusifampeticado sob as lonas, tornando-
se, apos a década seguinte, uma das técnicas mplanzéente difundidas em todo o
territorio brasileiro. H& inUmeras provaveis razpas isso:

— é possivel realizar malabares com inUmeros ahjeto

— 0 instrumento é mais acessivel economicamenteimplesmente pode ser
confeccionado pelo proprio artista;

— é portavel ou transportavel com facilidade;

— estruturalmente € mais viavel e, em funcdo dssutista ou praticante da técnica
pode exercer a atividade de malabares em qualagar, lfrente a outras técnicas
circenses;

— € de fécil iniciacdo e, nessa linha, também é&enbutras técnicas, ndo oferece

risco ao praticante.
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Observa-se, também, que a pratica do malabaresite\@escimento exponencial,
sobretudo pela participacdo de jovens que ndo eossoenhum tipo de vinculo
profissional com as artes do circo. Embora o maésbaeja tradicionalmente parte dessa
linguagem, e, por conseguinte, de seus espetacidadualidade esta atividade é realizada
com os mais diversos objetivos (recreativo, edueadtrtistico, social, etc.), com um amplo
desenvolvimento e forte insercdo na sociedadel®irasi

Seguindo a tradicdo e o modelo das Convencdes etasople malabares, que
remonta a mais de meio século, alguns entusiastasldiros decidiram, em 1999,
organizar um encontro, inicialmente com artistagigsionais e amadores nacionais, além
de outros entusiastas que pudessem intercambidreciomentos. De |4 para cé, tais
encontros passaram a ser denomina@osvencdo Brasileira de Malabares e Circo
(CBMC) (ver Anexo 5) e tém acontecido em diferentes ciglaldePais, sempre preparados
por voluntarios da localidade que a sedia na opitadle.

A CBMC se apresenta como um dos eventos mais ianted para o malabarismo e
a atividade circense em nosso pais. Suas primedligées ndo se caracterizavam apenas
pelo malabarismo e circo, mas também pela presmgadsica, principalmente percussao.
Além disso, ndo se apresentava com o titulo de &wéo, e sim de “Encontro”. Este
evento segue, em geral, uma mesma estrutura coeseapacoes, treinos, competicdes,
oficinas e cortejo pela cidade, sendo ndo apenasspaco para aprimoramento técnico e
treinamento, mas também para troca de informacoesatos, diversao e confraternizacao.

A CBMC tornou-se, depois de nove edi¢cdes, o maionags esperado evento
malabaristico do Pais, com a participacdo de castda artistas e entusiastas de todo o
territorio nacional e de diversos paises latinof&zaros. Sua primeira edicdo aconteceu
em 1999 em Maricé (RJ), e desde entdo ndo temdiedecrescer.

Desta forma surgiu a convencdo brasileira de medaba circo (ver Anexo 5,
histérico mais detalhado), que em sua nona edigabizada em Curitiba (PR), obteve pela
primeira vez o reconhecimento governamental ao csitemplada com o Prémio
Carequinha de Estimulo ao Circo, oferecido peloisfimio da Cultura via FUNARTE.

Em 2008, a CBMC celebrou sua décima edicao, cujefar de realizagédo se deu na
cidade de Campinas (SP), mais precisamente nasdispsas da Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP). Esta edicdo foi organizaddo pGrupo CIRCUS e pela

Faculdade de Educacdo Fisica, com apoio do Irestilet Artes e da Proé-reitoria de
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Extensdo, mostrando o grande interesse da UNICAMP artes circenses e seus
desdobramentos em suas atividades de ensino, pasgextensao.

Quando da realizacdo da IX CBMC na cidade de ®@ari(PR), por iniciativa do
Prof. Dr. Marco Antonio Coelho Bortoleto, da FERUNICAMP, o Grupo de Estudo e
Pesquisa das Artes Circenses (CIRCUS) decidiuzeralima pesquisa cujo objetivo era
elaborar um mapeamento dessa atividade — o primed@iizado em eventos de encontros
de malabares. Em parte, esta empreitada, desengaesdim nenhum tipo de financiamento
(publico ou privado), por acdo voluntaria dos inéeges do Grupo CIRCUS, justifica-se,
pois mesmo depois de divers@snvengdes e inUmeros encontros nacionais, pouco se
conhecia sobre este “Movimento Malabarismo” no Beas toda a sua capilaridade.

Para a coleta de dados na IX CBMC, de 2007, rekizan Curitiba (PR) no Clube
Banespa, foi elaborado e aplicado um questionAmnexo 1). J& para a X CBMC, de 2008,
realizada em novembro de 2008 na UNICAMP, em Caa®iisP), o questionario foi
reelaborado e modificado em diversos aspectos,os@odamente aplicado entre os
participantes do encontro. A partir dos dados oltiggor meio dos questionarios,
procuramos tracar um panorama da atividade mafdigarie circense, tomando como

referéncia as duas edicées da CBM@ncionadas anteriormente.

2. ANALISE QUALITATIVA DAS RESPOSTAS OBTIDAS NA IX
CONVENGCAO BRASILEIRA DE MALABARES E CIRCO - CURITIB A (PR),
2007

Coordenacao: Rodrigo Mallet Duprat

Colaboracao: Vitor Poltronieri, Marcio Parma e CIRE

A IX Convencao Brasileira de Malabarismo e Circ@KCC) foi realizada no Clube
Banespa, em Curitiba (PR), durante os dias 15 delBovembro de 2007. Segundo os

3. Posteriormente a realizacdo desta pesquisa foralizadas mais duas edicdes da CMBC, a saber, em
Piracaia (SP), em 2009, e Sdo Leopoldo (RS), end.2bh 2011, a 13.2 edicdo esta prevista para Rio da
Ostras — RJ.
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organizadores, houve um total de 346 inscritosiadfic(pagantes), porém o total de
participantes flutuantes, somado ao dos oficias,ektimado entre 350 e 600 pessoas,
contando os organizadores, oficineiros, espectadaousitantes.

Como em outras Convengbes, a IX CBMC contava cona umfraestrutura
adequada, que incluiu uma quadra coberta (ginatiejta por 24 horas para treinos e
oficinas, vestiario feminino e masculino com 6 eh8veiros, uma area @ampingcoberta
por arvores, um saldo coberto, onde acontecianefagd@es, alguns cursos, exposicao e
venda de materiais gerformancesContou ainda com uma lona de circo com capacidade
para 400-450 pessoas, aproximadamente. Vale desfaeao local onde foi realizado o
evento encontrava-se afastado da regido centatidde.

No total, foram respondidos 150 questionéarios,ql@ss 27 ndo foram considerados
validos por motivos diversos (erros no preenchimeetc.), totalizando uma amostragem
de 123 consultados (35,54% dos participantes cfjcia

A primeira questéo refere-se a nacionalidade ddagcipantes, predominantemente
brasileira (114 - 92,6%), referéncia seguida pelmises da America Latina (6 - 4,88%) e
Europa (8 - 2,5%). Daqui para frente sera usade psdrdo, ou seja, primeiro é
apresentado o numero de respostas ao item da questiepois seu equivalente em
porcentagem em relag&o ao total de entrevistados.

Constatou-se que a faixa etaria predominante dra &6 e 26 anos (86,6%), ou
seja, na sua maioria um publico jovem. E possivel@sta caracteristica tenha relagdo com
as caracteristicas dos organizadores (também joesmssua maioria), bem como com
algumas peculiaridades do evento, como 0 acampareanbarracas, banheiros coletivos e
guase nenhum conforto. Também deve ser considegyadose trata de um encontro
“jovem”, se comparado com as principais Convengéabzadas na Europa e nos Estados
Unidos, e que ainda ndo atraiu a presenca deaartistenses mais experientes, itinerantes
ou nao.

A segunda questéao refere-se a escolaridade dosipeantes. Tendo em vistafaixa
etaria apontada anteriormente, a escolaridade degudntadores encontrava-se
principalmente no ensino meédio e superior: 23 d¢eites (18,69%) ainda cursam o ensino
médio, e outros 33 (26,82%) jA& completaram o ensmédio. Por outro lado, 34
participantes (27,64%) estavam cursando o ensiperisu, e 21 (17,07%) tinham ensino

superior completo. Outros 13 n&o responderam agaststao.
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Em pergunta sobre a cidade e estado de residémaiagido Sudeste teve 90
participantes (73,17%), seguida pela regido Sul 8@rparticipantes (26,02%), e, por fim,
a regido Nordeste com 1 sujeito (0,81%). Dos 9@itmg da regido Sudeste, 70,
representando 56,91% do total, eram do estado dd&do, e destes, 45, representando
32%, residiam na Grande S&o Paulo.

Se por um lado essa porcentagem evidencia a inmo@té& a magnitude que este
fenbmeno adquiriu na regido Sudeste nos ultimoant®, em particular no estado de Séo
Paulo, por outro lado mostra também o grau de izalgfio demonstrada para este evento e,
consequentemente, para a pratica do malabarismaiuaéidade. Isto faz referéncia aos
Mmuitos encontros regionais regulares e varios espade pratica com grande contingente de
jovens relacionados com esta pratica, como, pomple Intercircus, Encontro Paulista,
Encontro Mineiro, Encontro Carnavalesco; encons@®anais, como Circo no Beco em
S&o Paulo, entre outros. Em suma, uma atividadieagroo crescimento e efervescéncia.

Outro aspecto que permite compreender, a0 mengsag® esta alta concentragéo
de participantes das regides Sul e Sudeste digitespque varias das edi¢cdes anteriores da
CBMC foram realizadas nessas regifes, fomentandavolvimento e aproximando 0s
jovens deste tipo de pratica. Também pode ser dd@um significativo incremento na
demanda dos “servicos” dos artistas circenses, graceal dos malabaristas, por 6rgaos
publicos ou privados para apresentacao/desempenh@oavencdes, espetaculos e festas
populares (na rua ou em recintos fechados), emscasturnas, festas particulares
(aniversériostaveg e também no entretenimento em hotdisietsinfantis.

A questdo 4 faz referéncia ao tempo de praticgpddscipantes. A grande maioria
dos entrevistados (62 - 50,40%) pratica ha um gerémtre 12 e 48 meses, com destaque
para os que realizam esta atividade ha 36 meses 1826%). Os dados revelam que o
malabarismo vem ganhando for¢a, ampliando o nGhenaraticantes e assim firmando-se
como pratica presente na cultura juvenil.

Consultados sobre as modalidades de malabarismprgtieam, num total de 377
respostas, as claves e as bolas foram as maiagitamn 25,1% e 24,9%, respectivamente.
Notamos ainda que outras modalidades apresentafemeros significativos, como o
diabold, com 10,6%, e swing com 6,3%, além de aros, com 5,5%. As demais

submodalidades somaram porcentagens pouco ex@essiv
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Entendemos, em um primeiro momento, que os matamais difundidos foram as
claves e as bolas, atendendo a tradicdo das préiicanses e também ao maior acesso a
este tipo de material. Porém, mais recentementgpumateriais vém ganhando né&o
somente espaco, mas também o gosto do publicoagtieipa das Convencgdes, como, por
exemplo, o diabol6, um conhecido artefato/brinquedoChina e na Europa desde o
principio do século XX (BABACHE, 1999). Este e agr‘objetos malabaristicos” vém
ganhando espaco também entre os brasileiros quetid®mmaior acesso a materiais
didaticos e compra de matefiatanto do publico especializado, quanto dos anesder
entusiastas. Por outro lado, as modalidades datcoetolling vém encontrando cada vez
mais adeptos nas Convencbek oswing que também aparece como pratica, tem crescido
entre os participantes devido a sua ampla presandastasaves

Na questdo seguinte, foi indagado sobre a que mdades de malabarismo os
participantes se dedicavam com maior intensidadesseduidade. Em um total de 165
respostas, a clave € o material/modalidade que ata@is com 56 respostas (33,9%). Em
segundo lugar, com frequéncia também significatagarece a bola, com 42 praticantes
(25,4%). Em terceiro, o diabold, com 16 (9,6%)meseguida swing(5,4%) e o contato
(4,8%). Estes dados reforcam as opc¢Oes mencionamaguestao anterior, mostrando
coeréncia no discurso e na pratica dos sujeitosuttalos.

Com relagédo ao tempo dedicado a pratica do makbaserespostas indicam que a
maioria (26,8%) emprega uma hora nesta atividaddp deguido por 22,2% com duas
horas, e, com trés, quatro e meia hora 11,1%, 1@,8%8% , respectivamente. Este tempo
de dedicacéao informado reforca a tese de que @isipantes sdo, em sua maioria, novatos,
entusiastas e em geral amadores, considerando muartista profissional necessita,
normalmente, de uma quantidade bem maior de herpsatica/ensaio, algo em torno de 3
a 5 horas/dia.

No que se refere a forma como os entrevistadosecendm o malabares, a maioria
(71,2% do total das respostas) respondeu ter bdtato com esta atividade por amigos;

empatados estdo cursos e escola, com 9,5%. Naodsivel analisar se estes cursos foram

* Como se destaca no final da obra Bortoktal (2008), a quantidade de fabricantes nacionais aterial
circense, particularmente de objetos mabalaristamamentou exponencialmente a partir do ano 2000.

® Alguns relatos informais, néo analisados nestatopidade, revelam que estas modalidades atraemosnui
praticantes por exigirem grande capacidade de otm@do e introspeccdo, e até como pratica de
relaxamento.
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dados em escolas especializadas, em locais com@,SHSS|, clubes, projetos socfais
nem mesmo se foram ministrados por profissiongisaalizados.

As informacdes anteriores indicam que esta préticéal congrega individuos que
pertencem a grupos ou circulos de amizade concnetssibilitando o conhecimento de
algumas caracteristicas identitarias (faixa et&@stumes, lugares frequentados, etc.).
Além disso, é possivel que grande parte dos paatites seja atraida pelo modismo ou
simplesmente pela amizade ou curiosidade, ao ppssama parte dos frequentadores ja
mostra regularidade na participacdo no evento.ddsplel se pensar no inicio de uma
tradicao?

Quando indagados sobre como aprendem malabaraggoga “amigos” continua
sendo a resposta mais frequente, com 35,3% do fotilecendo e aumentando o vinculo
de amizade. Este resultado confirma a questaoi@ntarqual mostra que a troca direta de
informagbes ainda é o maior veiculo de transmisd&oconhecimentos. Esses dados
ratificam analises realizadas na introducédo destiede ao apontarem que, mesmo que a
maioria dos participantes seja jovem, estudanteee esteja fora do chamado modo de
organizacao tradicional do trabalho circense, eraghao frequentem Escolas de Circo,
nado foi alterado o fato de que a transmissao dosres se mantivesse oral (ver SILVA,
1996 E SILVA E ABREU, 2009).

Em segundo e terceiro lugares, bem proximos, apar@internete os videos, com
19,8 e 18,2%, respectivamente. Embora o acegseraetdependa, em certa medida, do
poder aquisitivo, grau de escolaridade e idadegda ez maior o numero de jovens que
acessam este recufsampliando seu uso como fonte de informac&o. d&respeito aos
videos, os dados apontaram que existem deles dopis thasicos (documentos
audiovisuais): aqueles produzidos profissionalmemte forma de demonstracdo técnica
(exemplo: Antony Gatto Fo be the BesBouncing in ParisNordic Objectsentre outros)

e espetaculos de Circ€ifque du Solejl Cirque Plume etc.) ou videos de numeros de
artistas durante syzerformance Estes videos sdo disseminados entre os membesta“d

comunidade”, normalmente trazidos pelos malabaristais experientes ou que tenham

® Incluindo neste caso os projetos de circo social.
" Especialmentsites como 0 www.youtube.com.
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acesso a esta producdo, como, por exemplo, pariggp em eventos (Convencoes)
internacionais.

Portanto, ao somarmos os métodos de aprendizagenmtginet e consultas a
videos, chegamos a 38% do total de respostas, §asemais do que o primeiro colocado
(amigos). Entendemos que essas formas de adquoformac&o contribuem para a
continuacdo do autodidatismo como principal métdel@prendizagem, por observacao, o
gue faz parte do processo de formacéo oral e omsafmesmo com a utilizacdo de uma
ferramenta tecnoldgica comardernet

Por fim, o aprimoramento técnico por meio de curepsesentou 13,09% do total
nesta questdo. Estes cursos sdo ministrados: catasesspecializadas em atividades
circenses, em Convencdes e encontros de malabaresnesmo em espagos nao
convencionais, como no SESC, SESI, em escolassiigoeiormal e projetos sociais.

Essas informagfes permitem refletirmos sobre assszade material didatico e
pedagogico no mercado (ja apontada por BORTOLETARVWALHO, 2003), que
potencializa a manutengao da atividade autodidala teansmiss&o oral do conhecimento,
pelos meios apontados anteriormente (amigusynet videos). Embora estas fontes e
metodologias sejam interessantes e importantes paedquer expressao artistica,
entendemos como necessaria a ampliacdo e divacsific de estudos e pesquisas
especialmente elaborados com finalidade pedagédgcansino fundamentado em critérios
e processos sistematicos).

De acordo com as respostas da questdo 13 (85 t&sposl,4% dos sujeitos
trabalham profissionalmente com o malabarismo, ®5z22uam em eventos esporadicos,
11,7% na rua e 5,8% na lona, além de projetosgifued, escolas, cursodree-lance com
uma porcentagem pouco expressiva.

De acordo com as questbes anteriores, a maiorianddabaristas treina poucas
horas por dia (1 a 2 horas). Com idade média dan@8, muitos deles moram com 0s pais
e sdo estudantes de ensino médio ou superior. #¢épgnto se pode deduzir que a
profissdo de malabarista, para os participantdX d2BMC, seja uma “pseudoprofissédo”?
Como uma analise possivel, cremos que sim, poiaiaria recebe um salario entre 100 e
500 reais, e, dos 123 questionarios validos, apgédgsessoas responderam a este item,
sendo que ndo nos foi possivel saber os motivas desquiva’. Nossa decisdo de nao

considerar essa remuneracdo como ndo correspondemiea atividade profissional, a
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partir das 14 respostas, foi porque, considerandetmno de outras questdes (horas de
dedicacdo, etc.), tais pessoas indicam que ndomvide fato do malabares como
trabalho/profisséo.

Com relagcdo ao tempo com estes malabaristas teabakom esta pratica,
encontramos 1 ano como resposta mais frequente, 26028, enquanto que 3 e 4 anos
possuem, respectivamente, 13,5% e 12,1%; e asoped@ meses e 6 anos aparecem com
5,4%.

A questdo 11 do questionario buscava saber se rasigantes praticavam outra
modalidade circense, além do malabares. De umdet&aP6 respostas, 72,2% responderam
gue sim, e 27,7%, que ndo. A porcentagem dos qumomderam “sim” é alta, mas nao
sabemos ao certo se os convencionistas de fatceciant as divisbes de modalidades
circenses, se comecaram a fazer malabarismo pamsarmodalidade mais acessivel e
barata, ou apenas se estes praticantes se idmrdifiiccom o malabarismo. Estes dados
justificam, ao menos em parte, a inclusao de cloBoimas de outras modalidades do circo
durante a programacao da CBMC, para que diferemedalidades circenses sejam
difundidas, conhecidas e praticadas, ampliandamass troca de conhecimento sobre a
linguagem circense.

Ainda sobre a questdo 11, indagamos quais sdo am#t@s modalidades? De 168
respostas convalidadas, 14,28% praticavam tecidguido por acrobacias, trapézio,
monociclo e palhago com 10,71%, 10,71%, 10,11%,#1%9, respectivamente. Logo Lira
aparece com 4,76%; Acrobacia de Solo e Perna decBau4,16% cada; Acrobalanco,
com 2,38%, e mdo a méo, com 1,78%. Ainda apareesta fista Roda Ginastica, Corda
Indiana e Corda Lisa, Equilibrio, Paradismo, Magickeatro, Trapézio Duplo,
Contorcionismo, Pirofagia, Mimica, For¢ca Dental,stla Chinés, Bascula, Trampolim e
Piramide Humana (um exemplo de classificacdo datahumdes pode ser consultado em
DUPRAT; BORTOLETO, 2007).

Para conhecer a origem dessas atividades, pergomtam as pessoas haviam
comecado antes ou depois do malabares. No tot86despostas, 54,6% disseram que
comecaram depois do malabares; 26,7% afirmaracoteecado antes, e 18,6% tiveram a
pratica concomitante com o malabares. Cabe menciu@a5 pessoas ndo responderam a

primeira parte desta questéo, de um total de 91.
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Conforme anélise anteriolupomos que o0 malabares possauma porta de entra
para a pratica de outras modalidades circy, na medida em qupode ser feito em
qualquer lugar, com materiais alternativos, dd Em@sso e barat

Dando sequénciandagamos se os participantes da IX CBMCuentaram e ainda
frequentavam Escola d@irco. De umtotal de 124 respostas, 51,6% disseram que
46,7% disseram quedo, e 0,8%indicaram frequéncia apenasarsos rapidos (de cur
duracdo).

Cabe ressaltar, comga analisado,que muitos dos praticantes aprenc
malabarismo com amigos, videosinternet ndo nos surpreendgo este fai, mesmo
porque alguns buscam gafica do malabarismo conhobby ou mesmo porque os cursc
asescolas especializadas séo ci

De acordo com os questiond, a liventude de Sdo Bernardo do Campo foi a |
citada, com 18,6%, depois Galpdo do Ci(SP), com 11,8%Spass Escola Popular de
Circo (Belo Horizonte MG), com 10,1%, Marion Brede (CampinaSF), Escola Nacional
de Circo (RJ) €irco EscolePicadeiro (SP), todas as trés ultirsas 5%

Se agruparmos as respostas por cidaSao Paulo tev@5,4%, seguia de Séo
Bernardo do Campaom 16,9%Belo Horizontecom 11,8%, Campo Mour, com 8,6%,
e Campinas e Rio de Jane, com 5% cada. Com relagc&o ao tendpdrequéncia Escolas
de Circo (59 resposta$i,6% do total), o periodo 3 anos equivalea 15,96, seguido de
1 e 2 anos (33,7%) eor ultimo,o periodo de menos de 1 aswrespondea 13,5%.

Outra questao que levantamos relac-se ao aprendizado do malabari: néo foi
mencionada a existéncia escolas especializadas nesta modalidad#ora enalgumas
escolas existam professores que miam esse conteudo. Logo, entendemos qt
malabarismo sejamais uma das possibilidadedentre as inumerado contetdo
programéticale uma escola de cir®.

Ao questionarmos os participantes com relacdo agpresentacdo em diferent
ambientes e locais, oventos e festas vém como primeira o}, com 28,5%, seguics
pelo teatro, com 21,18%racas, com 20,33%, e semaforomn 18,649, depois vem circo

itinerante de lonagom 11,019, e 0,285 ndo responderam a questao.

8 Um exemplo de escola especializada é a Katako, na Alemanhattp://www.jonglierkatakomben.c.
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Fazemos uma analogia a questdo anterior, mostrgmel ambiente de festas e
eventos é o maior mercado de trabalho para este d& publico que frequenta a
Convencdo. Outro ponto que podemos identificar & gor mais que as modalidades
circenses se desenvolvam e também se criem novoscoss (mais elaborados e
espetaculares), a rua continua como um lugar egvto de trabalho. Como vimos
anteriormente, o malabarismo, por ser uma pratecausto baixo que ndo exige grande
investimento econdmico inicial, se comparado contragsumodalidades circenses, 0s
espacos publicos (como a rua e a praca) se convertelugares adequados para o inicio
das carreiras artisticas.

A 14.2 gquestado foi elaborada para ampliar nosstvemmmento acerca de outras
atividades que também fazem parte do cotidianond@abaristas, e que talvez possam
oferecer informacgdes relevantes sobre este coldtigsta questéo, indicamos uma série de
atividades que logo se mostraram pouco eficier@esn um percentual de 38,15% das
respostas, as outras atividades mencionadas fdreimas, teatro, musica, palhaco. Assim
sendo, acreditamos que a questao precisaria temsadks bem formulada, uma vez que os
préprios participantes indicam em outras questée=ns praticantes de outras modalidades
circenses, 0 que ndo apareceu nesta questao ecifiespe

Com referéncia as pretensdes futuras dos entrdestad0,3% afirmaram que
gueriam buscar maior desenvolvimento técnico (elelews por capacitacdo ou
gualificacdo); 18,6% querem tornar-se artistas iggmhais; 10,4% desejam continuar
praticando malabares como forma de lazer; e outfy4% nédo expressaram nenhuma
pretenséo.

Analisando esta mesma questdo de outro modo, vgu®$8% dos consultados
pretendiam ampliar seus conhecimentos técnicos cartistas, vontade que ainda é
bastante dificil de ser atendida, uma vez que n@asiBrndo existem escolas
profissionalizantes em Artes Circenses reconhegi@és Ministério da Educagéo (MEC)
nem escolas ou cursos regulares especializadogliadanismo.

Sao questbes que apontam e reforcam a polémicg@ ypgen sendo discutida pela
classe dos artistas circenses ha alguns anos,jauastrmacao profissional. Apesar de
existirem muitas Escolas de Circo e entidades daee@em cursos de circo em seu
curriculo, perante o MEC no Brasil ndo ha nenhumsciprofissionalizante em Arte

Circense. Ha& anos que se discute a possibilidadeectimhecimento oficial da Escola
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Nacional de Circo (Rio de Janeiro). Acreditamos guenercado necessite de escolas
especializadas para o desenvolvimento e aprimorantétnico dos artistas, e aqueles que
investirem na estrutura fisica e qualidade prafissii (professores) na formacéo viverao
um grande momento na proxima década.

Importante salientar que neste crescente meidieotiss novos praticantes muitas
vezes ndo possuem um malabarista de referéncian@sos que 14,5% dos entrevistados
indicaram que tém em pares (amigos malabaristas)e$eréncia, muitos dos quais n&o tém
expressividade no cenario nacional e nem internatidrtistas brasileiros, como Richard
e Anderson da Silva, aparecem com 2,7% como refer@mtre os participantes. Outros
malabaristas internacionais mencionados foram An@atto (8,3%), Vova e Olga (6%) e
Maksim Comaro (3,7%).

Supomos que alguns dos malabaristas sejam refagémud universo das
Convencgdes brasileiras, primeiramente por encartrarum publico jovem que
consideramos ser entusiasta ou iniciante da pratidentificam os malabaristas que tém
destaque e estdo mais proximos. Nossa andliseaefimvamente que a transmissao oral
dos conhecimentos ainda é predominante nestagratic

Outro ponto levantado é a questdo da producdo dadrieeem geral, e este caso
nao foge a regra. Quando a transmisséo dos samedzs/a exclusivamente de forma oral,
de geracao a geracado, seus componentes eram pesdeljportadores da memdria circense,
detentores dos saberes artisticos e de constrosiespacos para suas apresentacdes. A
formacdo do circense por meio dessa transmissdoem@antermediada pela memoaria.
Nesse contexto, € dificil ver o relato da memdéBaudh artista circense como producao
unicamente individual, pois ela é coletiva tamb@maprendizado, tanto da vida como de
ser artista, ocorria no préprio local em que s@avwvtrabalhava; assim é a construgcéo social
de um processo de trabalho especifico, o trabathense. Sua especificidade residia no
fato de que, além de ter uma dimenséo individuaistituia um processo de formacao e
capacitacdo ao mesmo tempo grupal e familiar (SILXF09, p. 31).

Os participantes do evento relataram os distint@glan como aprenderam e
aprendem malabares, mas, como escrito anteriorreegtande maioria continua relatando
gue aprendeu de forma oral ou por observacdo. auaseducacdo permanente que havia
antes, para esse grupo de jovens, sO ocorre da fadividual, e quando h& encontros, sao

esporadicos. No caso do circo-familia, de algumomainomes presentes em sua memoria
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eram passados e/ou vivenciados cotidianamente. pdag, os aprendizes atuais, quando
muitos deles aprendem observando, vendioteanet entre outros, nem mesmo nomes séo
mencionados ou conhecidos.

Em ambos os casos € preciso ndo considerar a pmdia; memaoria como Unica
forma de aprendizado, pois ha problemas nos registessa producdo. Entretanto, para
além da importancia em se reconhecerem fragilida&descessario ao pesquisador entender
guem sdo 0s sujeitos histdricos implicados em caalmento do processo de formacéo, o
porqué dos esquecimentos, do que e de quem nosaimod, etc.

O modo como foi se transformando e se constituirmoprocesso de
formacéo/aprendizagem de varios artistas, reftatebém, na falta de reconhecimento das
tradicOes e dos artistas destacados por partesdesens aprendizes. Esta fragilidade na
memoria circense de certo modo desconecta estaasngeracfes das anteriores,
principalmente dos artistas circenses “tradicidnais

Uma critica que fazemos é que 0os mais experielmEsap passar estas referéncias
para os que estao iniciando, assim como disparabiie uma maneira mais efetiva e mais
em conta os livros, videos e coletaneas de matahsriOutra forma também de promulgar
este tipo de disseminacdo de saberes é dispodessvem teldes durante a programacao
das Convencdes, como utilizado na VII CBMC realizath Piracaia, em havia um teldo na
area decamping ou mesmo na IX CBMC, em Curitiba, em que havia konario
especifico para a mostra de videos. Na X CBMCdalizada uma exposicao e feita uma
projecdo de um documentario sobre o grande aRataon Ferroni (falecido em 2011),
especialista em bicicleta acrobética e tranca.

Sobre o material utilizado para as atividades naalaticas, esta pesquisa revela
ainda que 66,87% dos entrevistados compram pra#gzodutos de fornecedores/lojas;
30% produzem os proprios equipamentos, artesantnfeodemos identificar que a venda
de produtos de malabarismo é um mercado promigsudg para importadores quanto para
fabricantes nacionais, sendo um setor em plenodelsgmento.

Completando os resultados, identificamos algumascasaque os malabaristas
entrevistados utilizam e reconhecem como sendouddéidgde. Foram mencionadas as
marcas JR Malabaris, com 24,7%, e DYM, com 19,7éguslas pela marca Senhor
Palhaco, com 5,0%. Além de revenderem material itago, estas marcas se converteram

em produtores com linha de material propria. Eagemarcas importadas estdo Henrys
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(14,6%), Mr. Babache (9,6%) e Dubé (2,7%), assimaas Latino-Americanas K8 (3,2%)
e Cabeza de Matrtillo (5,9%).

Salientamos que este € um mercado que tende @rcEstinuamente, devido a
ampliagdo dos numeros de profissionais e entusiastém disso, notamos ainda que o
aumento no numero de profissionais que ministrarsosue oficinas de malabarismo é o
maior agente na disseminacdo do malabares na adeiegois esses profissionais
trabalham diretamente com os possiveis consumidestes materiais.

Com este tipo de questionamento, podemos infegragumateriais brasileiros tém
um preco mais compativel com a realidade socioenmabdos praticantes, além de terem
alcancado um grande avanco tecnoldgico e de pesgossultimos cinco anos.

Uma reflexdo apontada, e que entendemos oportimagspeito a diversidade de
materiais disponiveis e a inovacdo tecnolOgica.sApeale existirem varias marcas na
atualidade, os modelos sdo muito parecidos, naendavgrande variedade de materiais,
mostrando pouco investimento em pesquisa e inoyaedaltando na caréncia de algo
necessario para o campo artistico. Possivelmentalogantes e revendedores devam
ganhar ainda mais mercado, para além dos parttepatestes eventos especializados, e
isso dependeréd certamente de investimentosarketinge propaganda.

Dando seguimento, perguntamos aos participantetesefaziam parte de alguma
trupe (companhia circense). Um pouco mais da metspnderam ndo fazerem parte de
nenhuma trupe (51,6%), ja 45,6% afirmaram seresgiantes de alguma trupe ou grupo.
Diversos grupos foram mencionados, destacando da€én do Municipio de Campo
Mourdao (FUNDACAM), fato que indica uma participacétwssiva de seus integrantes
nesta pesquisa. Contudo, as respostas indicamnierpretacdo da questdo que pode estar
incorreta, uma vez que a FUNDACAM ¢é uma fundacae ministra aulas de circo e ao
mesmo tempo possui trupe circense que se aprespnégentando-a.

Dando continuidade a resposta aos questionamentustos participantes
responderam ndo tomarem parte de nenhuma empreaandale artes circenses (64,5%),
e somente 18,5% responderam trabalhar para umeaesapgXesta questdo, houve uma
abstinéncia de 16,9%. Dentre as empresas mencmrestdo: Um, dois, feijao com arroz;
Companhia antemé&o; Novo circo; Abacirco; Naioriarc@ Fever; Circo Fractais; DYM;
Cinkronics; Dreno do Circo; Corpo moérfico; Unicird@irco Espacial; Bring Mania; Ponto

Olimpico; e Corpo Magico.
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Continuando o questionario, indagamos sobre ontes @stistas atuam. Cerca de
47,9% dos entrevistados responderam ja ter trabfdhe de seu Estado de origem,
enquanto 52% informaram nunca ter saido a trabdéhseu Estado. As cidades dos
Estados do eixo Sul-Sudeste aparecem em maiorg®rpies que as demais regides.
Observamos que é das cidades do Rio de Janeir8%)},7Minas Gerais (15,6%), Séo
Paulo (13,9%), Santa Catarina (12,1%) e Paran&o]86naior nimero de participantes.

Primeiramente, entendemos que a IX CBMC ter sidbzada em Curitiba, regido
Sul do Pais, pode ter dificultado a participacdonuabaristas das regides Norte e
Nordeste. Outra hipdtese € de que a demanda dahimapara este tipo de artista esta
localizada nestas regides, além de apresentar amdgmumero de praticantes que podem
se deslocar mais facilmente.

Em pergunta sobre o trabalho no Exterior, ha unendg diferenca entre os
resultados: aqueles que responderem ja teremhmbal outros paises somam 18,6%. Em
contrapartida, aqueles que néo trabalharam noigxsamam 81,3%. Foram mencionados
19 paises de acordo com as porcentagens a seggentia, com 15,7%, Chile, Uruguai e
Alemanha, com 10,5%, depois lItalia, com 7,8%, eeguis Brasil (respostas de
estrangeiros), Dinamarca e Franca, com 5,2%. Depagses tiveram 2,6%.

Inicialmente entendemos que o intercambio entigaéses latino-americanos se faz
mais presente com 41,9%, possivelmente pela prdamhei geografica e também porque
muitos malabaristas participam em outras Convenedestivais latino-americanos. Logo a
seguir vém os paises da Europa, que, por ser umnbencado de trabalho, tem atraido
varios artistas brasileiros, especialmente aguglegrabalham na rua.

Por meio desta pergunta fechada, ndo conseguinfesirirse estes artistas
trabalharam ou se apresentaram nos paises dodexdganciados ou por conta propria, ou
se aproveitam viagens de estudo para se apresantafermalmente. Estas duvidas
precisaram de estudos especificos para seu entmdimprofundado.

Os motivos que moveram as pessoas a participare@B#4C foi tema da 21.2
guestdo. Diversas respostas foram computadas, ma@seamais se destacou foi o
aprendizado, com 40%, seguido pela troca de infgiiss com 30,9%, aparecendo ainda
diverséo, com 11,9%, e fazer contatos, com 11,4%.

Ao somarmos aprendizado, troca de informacgdes ex faantatos, obtemos 72,3%

do total de respostas, concluindo que a CBMC vetanalo sucesso por desenvolver esta
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triade de objetivos. Observamos que nos ultimos asadConvencgdes tiveram um aumento
significativo em nuamero de participantes, chegaads 600, na IX CBMC, conforme
indicou a comissdo de organizagcdo. Paralelamerteyeh um aumento de cursos
oferecidos, além de ser a primeira vez em que gistreu a presenca de um convidado
internacional ministrando um curso e se apresentad@abaré e Noite de Gala. Além
disso, também houve uma premiacdo da melhor apagsenna Noite de Gala. Tudo isso
foi possivel por meio do recebimento do Premio Qardha de Estimulo ao Circo,
MINC/FUNARTE.

Parece-nos que a busca de recursos externos, a@siagl patrocinadores para a
organizacdo e execucdo da Convencao € extremamngubetante e deve fazer parte do
plano de acdo desenvolvido pelos organizadoresuegdoservamos foi que a IX CBMC
mostrou avangos importantes em sua estrutura @agaonal, muito provavelmente por ter
sido preparada por uma empresa produtora contratagar ter recebido o Prémio
Carequinha, valorizando o investimento em orgadiaza;producao.

Para identificarmos o aprofundamento das pesqushse malabares realizadas
pelos participantes, perguntamos sobfitaswap Notatioifnotagdo matematica usada na
representacdo dos objetos lancados e retomados petabaristas). Observamos que
58,4% dos entrevistados conhecem este recurso réadigagem, ao passo que 40,8%
desconhecem a sua existéncia. Podemos identifieaa dConvencéo é o evento ideal para
divulgacéo e disseminacao deste tipo de conhecinespecifico, haja vista que a maioria
das pessoas frequenta este espaco para aprender.

Indagados ademais se os entrevistados utilizaveeresurso em seu dia-a-dia, de
um total de 73 questionarios respondidos, a ma{86a 27,3%) respondeu que sim, e em
seguida 28 (21,8%) responderam que néo utilizaydguns responderam que as vezes, e
poucos responderam que utilizavam muito. Acredisaque a utilizagdo deste recurso seja
ainda pouco expressiva, considerando que se teatarrd publico especializadioLogo,
entendemos ser necessario divulgar este recurséagiliea o aprendizado e em que séo
utilizados em diferentes simuladores.

Continuando com a tematica ensino/aprendizagemueat@o subsequente indaga

sobre a formacéao profissional dos participantesdd®entrevistados (45,7%) responderam

° Para saber mais, consultar: Internet Juggling e (1JDb) http://www.jugglingdb.com/




26

gue ja fizeram algum tipo de curso de malabarease&j@ mesmo numero dos que nunca
fizeram nenhum curso (60 entrevistados - 46,5%)dehavido 10 respostas nulas. E ao
perguntarmos se consideravam importante realizad@s e cursos com esta tematica, a
grande maioria dos entrevistados (95,4%) resposdeunuito importante. Consideramos

gue os cursos de formacao continuada séo de exingpoatancia para o desenvolvimento

e ampliacdo dos conhecimentos de uma determinagta d& atuacdo, mas também

entendemos que os cursos devem suprir as necessidiasl participantes.

Para finalizar o questionario, queriamos sabesgmdicipantes conheciam espagos
publicos onde pessoas se reuniam para a praticaatEbares. Todos 0s entrevistados
responderam a esta questdo. De um total de 128stasp 109 (88,6%) responderam que
conheciam espacos publicos para a préatica do nmmaigmapenas 14 (11,3%) responderam
nao conhecer. O local mais mencionado foi o Bec@&pi@ndiz, em Sao Paulo, com 39
incidéncias (31,7%); em segundo lugar foi a RederiPdrto Alegre), com 15 respostas
(12,19%). Estas respostas condizem com o publidicipante na Convencdo, uma vez
gue grande parte dos entrevistados é de S&o Paudlades vizinhas (regido com maior
namero de participantes nesta edicdo), e a seguadta delegacdo foi do Rio Grande do
Sul.
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3. ANALISE DAS RESPOSTAS OBTIDAS NA X CONVENCAO BRASILEIRA DE
MALABARES E CIRCO - CAMPINAS-SP - 2008

Coordenacéao: Daniel de Carvalho Lopes, Ellen MareiErminia Silva
Colaboracédo: CIRCUS

A X Convencdo Brasileira de Malabares e Circo (CBMCealizada na
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) ensed@s 30 de outubro e 2 de
novembro de 2008, contou com a participacdo dec6A@encionistas, aproximadamente, e
nas suas diferentes acdes junto a comunidade j(copela cidade, espetaculos,
competicdes, oficinas, etc.) recebeu um publicanesto em mais de 3.000 pessoas.
Destacamos a participacdo de representantes desth®loB brasileiros e de 14 paises
estrangeiros: Alemanha, Franca, Espanha, ArgenBeédgica, Israel, Coldbmbia, Peru,
Chile, Uruguai, Equador, Venezuela, Dinamarca eaCi\w site oficial estdo disponiveis
as listas dos participantes, em formato de plandleade dezembro de 2008, o que deve
facilitar o contato para futuro eventfs

Foram realizados 38 cursos, 4 espetaculos dentrtd NIGAMP e um “Palco
Aberto” na Rua 13 de Maio, centro de Campinas, allem30 provas competitivas, 3
palestras, uma exposicéo e umaster-classbuscando a maior diversidade possivel.

A Faculdade de Educacgéo Fisica da UNICAMP atuouocrealizadora principal,
juntamente com PREAC (UNICAMP), SESC (Campinasyp@rde Pesquisa CIRCUS
(FEF - UNICAMP), Instituto de Artes (UNICAMP) e &oordenacdes de Graduacéo e de
Extensdo da FEF (UNICAMP). O evento recebeu apaoPdefeitura Municipal de
Campinas, Sociedade de Abastecimento de Agua ea®ento S/A (SANASA), da
Internacional Sport and Culture AssociatidiSCA) e das empresas expositoras: JR
Malabaris, Newronio Malabares Pro, Matdo Trampr, Malabares, K8 Malabares, Editora
Fontoura, ASFACI, GGBS, Impulso Consultoria, Ciarfizo Magico, Cia Aeérius, Circo

Spacial, Artes do Circo e Sr. Palhaco.

10. Ver endereco eletrénico: http://www.fef.unicabmfeventos/xcbmc08/apresentacao.htm.
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Foram usados diferentes espacosUNICAMP: Ginasio Multidisciplinar, Teatr
Instituto de Artes, Ginasio Faculdade de Educadamd; Estacionamenida Biblioteca
Central, entre outros, senque o servico de alimentacdo se deulreéeitorio Universitaric
(RU), onde foram servidas.440 refeicdes durante a Convenc&®ara a realizacao |
cortejopublico no centro da cidade de Camp, foi feito o transporte dos convencionis
em 8 Onibus fretadd®0 viagens, com 55 passageiros cada um.

Participaram das atividades 35 pessoas, sendo b5sawetaria, 18 n
acompanhamento das diversas atividades, 2 na cagde geral e outras 10 nos serv
burocraticos (financeiro, informética, compras,.)et©estes, 8eram funcionarios da
UNICAMP, 4 eram estudantesbolsistas e o0s demaisyoluntarios. Nenhum dc
participantes foi remunerado e todos que quiseremmpanhar algum tipo de ativida
como convencionista fizeram as inscri¢, da mesma forma qus demais participites. A
necessidade de que todos se inscrevessem foi ucmanerdacdo de diversos -
organizadores para que ninguém fosse favorecideegagos tivessem direitos e deve
iguais, independentemerde estar ou ndo participando da equipe de orgdiu:

Além de trésshow: programados -Noite de Fogo e LyzCabar¢ e Gala —, na
programacdo havia uma variedade de ativic, como cursos, exposicdes, lancamel
livros, competicbesshow:, etc. Entre essagsabe destacar a exposicdo do acervo
trajetoria do dtista argentino/brasileiro Ramn Martin Ferroni, bem como a participacao
diretor da Escola de Circo Carampa e -presidente daédération Européenne des ecc
de Cirque Professionnel(EEDEC), o anericano Donald Lenh. Ambas as ac atrairam a
presenca de muitos pesquisadores e artistas paralddpe habitualmente ndo fuentam
a Convencao), fato que mostra a disposicdo da izeggivo em diversificar o publico se
perder sua esséncia: de atender malabaristastas

Durante a X CBM(, foi aplicadauma nova versao do question,, dando sequéncia
a pesquisa que visavaracar mapa/perfil da atividade malabaristica nasBra partir dc
depoimento dos convencionistas (Anex— Questionario 20Q8Anexo 4— Planilhas 2008,
com os resul@dos compilados

Quando vnos o resultado numérico (e suas respectivas pgagems) da primeir
questéo sobre idade, sexo e residéncia, decidioroanalis-la juntamente com a nime
3, que aborda a escolaridade. Pelo resultado, ot-se uma conceragdo d participantes

na faixa etaria entre 17 e 24 a. Tratase, portanto, de uma populacdo jovem.
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avaliarmos este dado em relacdo a questdo da idadly constatamos uma simetria na
populacédo que frequentou a Convencéo, pois a sisaian®i composta por estudantes que
cursam o Ensino Médio Parcial (15,42%) e Médio Cetop(21,67%)Em comparagéo a
pesquisa realizada na Convencao de Curitiba, nd@2007, a porcentagem com relacdo a
idade e escolaridade tem reciprocidade.

Um dado importante que essa pesquisa revela equeetn corrobora a faixa etaria
jovem é a porcentagem no Ensino Superior Parci#]3 Superior Completo (18,33%),
ou seja, esta Convencao mostrou um espaco eminamiemcupado por jovens estudantes
com nivel universitario. E interessante observarcentraposicio a esse resultado, o baixo
indice de estudantes de ensinos profissionalizasg@slo que no Profissionalizante Parcial
apenas 4 pessoas responderam ao questionarioPmfigsionalizante Completo somente
8, representando, respectivamente, 1,67% e 3,33%talo

Uma das andlises possiveis para a participacdoonae@¢cdo de uma maioria de
jovens e estudantes com um razodavel indice panaivsrsitarios e ndo profissionalizantes
faz referéncia as dificuldades de pessoas que vdetnabalho de artista, no Brasil, com
provaveis vinculos empregaticios ou mesmo contitatoporarios de servico em eventos,
circos, teatros, grupos, entre outros.

Isso limita, também, a presenca de pessoas mdiasvel ndo estudantes, como
demonstram os resultados da questdo numero 1(pegganta se o participante trabalha
profissionalmente (remunerado) com malabares. (lteel® para os que trabalham foi de
53,54%, e para 0s que nio trabalham foi de 46,468,226 respostas. E um resultado
equilibrado, mas na mesma questdo havia a perguetaa do local onde se trabalhava,
sendo que a maioria informou que trabalhava emtesgee depois teatros, semaforos, e
uma minoria trabalhava em circos itinerantes da.lon

Dentro ainda do resultado de participantes joverestadantes, ndo sO nessa X
CBMC, mas também nas Convencdes anteriores, obseragresenca feminina cada vez
maior. Ha quem analise que nos primeiros eventosudiseres ndo eram praticantes, mas
sim acompanhantes dos malabaristas homens, nalapmlde amigas, namoradas, etc.
Entretanto, desde a IX CBMC, de Curitiba, houve aummento no nimero de mulheres
praticantes do malabares. Das 237 respostas, I68106) foram de homens e 77 (32,49%)

de mulheres.
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E possivel afirmar que no processo histdrico darmirgcéo e constituicio do circo,
desde o final do século XVIIl, o malabares tenh#o gpraticado, na sua maioria, por
homens. H& vérios casos de mulheres que realizesaatécnica, entretanto € um nimero
muito pequeno. Somente na década de 1970, no Béagile se observa maior presenca
feminina jogando malabares nos circos itineranteda. Quando essa pratica extrapolou
as cercas e lonas circenses e foi para as rugaspescolas, projetos sociais, entre muitos
outros, houve certa disposicdo de seguir a nd@mgasou pratica do malabares por parte
das mulheres. Mas essa tendéncia foi sendo sudatipelo aprendizado das mulheres,
principalmente as profissionais envolvidas em @sas educacionais como escolas e
projetos sociais, que usam como ferramenta pedemdégiartes circenses (Circo Social).

Apenas como titulo de informacdo, é interessanterghr duas atividades na
tradicdo circense, ndo relacionadas a numero gafpque quase nao foram praticadas por
mulheres: palhaco e malabares. Para o primeirog-pedanalisar que o artista que é
palhaco, por estabelecer uma relagdo de muitampidade com o publico, trabalhar com o
corpo de forma a se expor diferentemente das tracrobaticas, estabelecia cddigos
morais que impediam que as mulheres o realizadsetretanto, desde o final da década de
1970, principalmente com o surgimento das escolasaida das praticas circenses para
fora da lona, o numero de mulheres palhacas tevawmento significativo no mundo. O
namero de mulheres praticantes de malabares taB@zacompanhe o das palhacas, mas
ele também é significativo.

Se para o palhaco é possivel pensar num porgueppagalabares ndo se conseguiu
chegar a uma elaboracdo do motivo de a grande imaer homem e por que ndo se
praticava na tradicdo circense. E preciso sabey apgsar da clara relacéo patriarcal de
chefe de cla do homem circense, os filhos — menaareninas — representavam o0s
portadores de futuro dos saberes circenses. Easgepara todas as criangas do circo com
idade suficiente, no entender dos circenses, pagautar 0os primeiros movimentos do
corpo. No circo-familia, por meio do processo demicdo e aprendizagem e da
organizacao do trabalho, mediados pela tradicéo, s discriminavam dentro de seu
territdrio as meninas e 0s meninos como portaddeesradicdo, pois ndo era possivel,
naquele processo que uma pessoa, homem ou mudsegnhecesse todo o processo de

organizacgao do circo.
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Assim, ndo ha como justificar o pouco niumero dehemgls malabaristas na historia
do circo. Porém, o que se consegue afirmar é gse @$a “tradicdo masculina” no
malabares estd mudando. As meninas ndo sdo maiasapeompanhantes ou namoradas
dos meninos, mas estdo se tornando profissioneisd&tlo que talvez possa explicar esse
acréscimo pode ser o aumento de publico feminire egpacos formais e informais de
aprendizagem das técnicas circenses, particulaemsmtconsiderarmos a ampliagdo de
ofertas de oficinas de modalidades aéreas.

Duas questdes devem ser analisadas juntas: a ougunfml sobre quais
modalidades de malabares eram mais praticadas (0Ud3@ e qual a modalidade de
malabares a que mais os participantes se dedidganero 06). Em ambas as questdes, as
modalidades de maior indice de prética e dedicégam claves e bola. Na primeira, das
230 respostas 175 apontaram para a pratica deebd&8 para clave, total seguido por
referéncia a diabolé (94%wing Poi(78), Monociclo (52) e 95 na categoria “outrasd. J
para a questdo de maior dedicagdo a uma modalidadsultado parece ndo se alterar do
anterior, ou seja, das 220 respostas, 69 foramludaze 66 para claves.

Apesar de clave e bola liderarem ambas as perguatageressante observar a
distancia das outras modalidades nesse quesitdrgize da dedicacdo. Ha uma queda
razoavel, por exemplo, do diabolé para S@jng poipara 17, monociclo para 09 e outras
para 25.

De qualquer forma, independentemente de mudancasdaouno enunciado das
questdes, ndo ha davida de que clave e bola séesicta pratica do malabares. Por qué? E
possivel pensar que isso vem de certa tradicdensie? Por outro lado, é certo afirmar que
0 processo de iniciagcdo e aprendizagem, nessacgrati facilitado por esses dois
instrumentos? Seguindo o raciocinio da facilidadbola (ou bolinhas) pode ser qualquer
tipo de material desse formato: liméo, laranjaaldelta com meias, etc. As claves também
seguiriam essa ideia, na medida em que elas sgogimadia, produzidas ou construidas até
por criancas e adolescentes aprendizes, inclusive roaterial reciclado. Assim, sobre
outros instrumentos, mesmo que alguns ndo tenhata déficuldade na producédo, ndo ha
muita facilidade, até mesmo de sua pratica. Aléssali parece se reforcar certo senso
comum de que malabares seria a arte de manipy&oaom a predominancia das maos.

Um dado importante que se apresentou nessas desi®eg foram as modalidades

descritas no item “outras”. Quando o tema foi quatalidade o “entrevistado praticava”,
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esse item teve 95 respostas, superando o nimet@lomd, e nas que se “dedicava” caiu
para 25. Parece que o entendimento do que sigrafit@atica” pode estar ligado mais as
atividades desenvolvidas “profissionalmente”, difédemente de quando é respondido
sobre “dedicacéao”.

O importante € que as duas observacbes sdo neéagspara esse item em
particular. Foi solicitado aos entrevistados quicienassem quais eram as “outras”
modalidades de malabares exercidas. De um ladonongse algumas so6 tenham tido uma
Unica resposta, parece que estamos diante de uioaphaalidade nas modalidades que
sao praticadas neste evento, mas de outro, reessdt@s diversos significados do conceito
“modalidade de malabares”. Assim, vejamos quaidrésii modalidades circenses foram
mencionadasArgola/Aro, Rola-Rola, Contato, Tranca, Rebote,t8aStaff Spining Swing Flag
Tule, Devil, Lira, Trapézio, Tecido, Equilibrio, id@ de Pau, Acrobacia, Fogo/Pirofagia, Bambolé,
Chapéu, Faca, CaixRplling, Palhaco, Idb.

Uma das questbes sempre levantadas como problemafééncia ao ensino do
malabarismo e sua pratica nos semaforos. No dskatevantam temas que questionam
guem realizava essa atividade no sentido de, nismmmqual h4d um grande indice de
mendicancia, a maioria dos praticantes ndo selidemasla artista. Ha, inclusive, algumas
declaracdes de gestores municipais que se negamraEacolas de Circos ou projetos
sociais que usam a linguagem circense como fertanpdagogica, pois seriam lugares
“produtores” ou “incentivadores” do aumento de ‘“atmristas de fardis (semaforos,
sinais)”.

Entende-se que essa questdo esteja longe de sdghate sem tensdo, até porque
de fato existe um nimero grande de pessoas de asdiamdes que “aprendem” a jogar
algumas bolinhas e/ou claves e vao jogar nos sisa&lo que o jogo realizado com essas
ferramentas (bolinhas, claves, limdes, laranjas) stbstituiu, em alguns casos, as outras
praticas de pedir dinheiro nos sinais, como osflahas, por exemplo. Porém, em algumas
capitais e grandes cidades € possivel observanogaimeninas que aprenderam com trés
bolinhas, que hoje realizam verdadeiras proezaistiaas”, aliando malabares a equilibrios
(de duas ou trés alturas) dentro do tempo permptdio sinal vermelho.

Ha um ndmero razoavel de pessoas que ndo se aamsidgedintes” ou
“mendigos”, que aprenderam malabares e vao pasinas como um lugar de trabalho,

exibicdo de suas destrezas e, portanto, remuner@g&rsos sdo os exemplos de pessoas
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gue hoje séo consideradas artistas circenses aineggue, entre suas habilidades, também
jogam malabares e tiveram como inicio de sua viddigsional os semaforos. Alguns
alunos de Escolas de Circo desenvolvem, como fdergubsisténcia, essa atividade nesses
lugares, como também em pracas publicas.

Na questdo 9, que perguntou se o participante\ji l@@uado em pracas publicas,
das 230 respostas 157 (68,26%) disseram que sig(81774%) responderam que n&o.
Observa-se que ha um namero razoavel que decdrahiar em espacos publicos abertos,
como pragas. Nao ha como inferir quantos dos qumafm trabalhar em pragas em
algum momento também se apresentam em semaforoguddguer forma, num subitem
dessa questdo foi perguntado ao participante baia atuado em seméforos, ao que o
resultado foi de inversdo em relacéo a praca, jail 588 para “ndo” (60%) e 92 para “sim”
(40%). Mesmo que a maioria tenha revelado nadtedda nesses locais, a porcentagem de
40% que atuaram é significativa.

E interessante relembrar, pelos resultados dogigu@sos das duas Convencoes
aqui analisadas (2007/2008), que se observa uneewrtacao de participantes na faixa
etaria entre 17 e 24 anos, portanto de uma populag@&m e de estudantes de Ensino
Médio Parcial e Completo, bem como de universitarizgata-se de uma geracao que desde
a infancia tem tido contato com a pratica do maksbaas ruas, pracas e principalmente
nos semaforos. A0 mesmo tempo em que neste Ultiode haver confusdo com
mendicancia, h4 um namero importante de praticatdédsda ordem, desde aprendizes até
artistas de fato.

Diferentemente da historia anterior a década d€,198 Brasil, quando comecaram
a surgir as Escolas de Circo, Circo Social, fesjvgue possibilitaram, entre outras coisas,
ampliar e capilarizar a pratica das artes circenssspracas e ruas, esses jovens de hoje
tiveram e tém a chance de conhecer outras formnmamtles em geral, desenvolvidas nos
espacos publicos abertos. Fato é que, até pelosnzedécada de 1960, ndo havia tradicdo
na producdo cultural brasileira, salvo alguns mevitos regionais locais, como 0s
nordestinos e nortistas.

Seguindo ainda nessa questdo 9, no subitem quenpeugsobre atuagdo em circo
de lona, o resultado confere com a faixa etarisselaridade dos participantes dessa
Convencéo, pois dos 230, 159 nao atuaram e 7Xkiparaam, ou seja, 69,13% informam

ndo atuacdo em circos itinerantes de lona. Comdigéutido anteriormente, a faixa
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populacional que participa dessas Convenc¢des dadomao vive um periodo historico no
qual o circo itinerante de lona € o Unico espacotrdbalho, exibicdo, encontro e
conhecimento sobre as artes circenses; de outrogemad, 0 espaco circo de lona
pressupde, mesmo que verbalmente, certo contratalsdho, o que dificulta para quem é
jovem e estudante. Mas € importante ressaltar u&7% do total informaram que ja
atuaram na lona, nimero esse importante a seripadqle aprofundado para se conhecer
e analisar esse grupo.

Nos subitens nos quais foi perguntado se o paatitépja atuou em teatros, o
resultado foi quase meio a meio, ou seja, 118 ¢bld8uaram e 112 (48,7%) ndo atuaram.
A questao do teatro se parece, sob um aspectoaaocirco de lona, pois pressupde um
contrato e um tempo de trabalho que pode compatiraefato do “ser aluno”. A diferenca
€ que a lona dificulta mais por ser itinerantecawatrario do teatro, que é fixo nas cidades.
O fato de que os resultados s&o quase iguais pg@eirIsque ou 0s teatros ndo empregam
mao de obra como as que participam das Convengdessse espaco — o teatro — ndo esta
no horizonte desses jovens.

O mais interessante de ser observado € das respastaltimo subitem, que
perguntou sobre a atuacdo em eventos e festassuad® dessa questdo, além de ser
compativel com a faixa etaria e de escolaridadebhéan aponta para uma populagcédo jovem
e fixada nas cidades. Dos 230, 183 (79,57%) regpandque atuaram nesses espacos, e 47
(20,43%) que nao atuarauando perguntado se a grande maioria ndo prasicafios
profissionais, mas sim por lazer, a maior conceétrale areas de trabalho se encontra nos
eventos e festas.

Na questdo 10 foi perguntado se individuo trabahgwofissionalmente
(remunerado) com malabares, tendo como resultaaeegueio a meio: das 226 respostas,
121 (53,54%) foram “sim”, e 105 (46,46%), “ndo”. que informaram que recebiam, o
maior numero confirmou trabalhar em eventos (8)uglo de teatros (37) e semaforo (29)
sendo que este Ultimo, acompanhado de perto pritiado em circo de lona, foi de 26.

Por outro lado, € importante ressaltar as inforregicia quanto tempo trabalha
profissionalmente (remunerado) com malabares. t&snativas propostas foram de 1 més a
5 anos, sendo que o maior nimero € de 1 ano @R)ido de 5 ou mais (30); e, somando

as informagfes de 2 a 4 anos surge um total despstas. Uma analise provavel dessas
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informacdes € que, apesar de ser um grupo joventagge, na sua maioria, € grande o
numero de informantes que trabalham ha mais de.1 an

De qualquer forma, parece representar para eskemantes de fato uma prética
gue possibilita uma renda. Quando abordado no esubia questdo 10 qual era a
remuneracdo mensal aproximada em reais, o resdtiaddO reais (8); 200 reais (11); 300
reais (13); 450 reais (10), 500 reais (25), 1.@@0s (15) e acima de 1.000 (32), ou seja, 0s
nameros entre os valores sao bem relevantes, isdgejue os poucos que trabalham sao
bem remunerados.

E plausivel também se analisar a que proporcioassdade artistica vem, nos
ultimos dez anos, atingindo um numero muito graddejovens, por varias razdes ja
analisadas na introducédo desse questionario. Agemrasapontar: aumento significativo de
Escolas de Circo ou lugares onde se ensinam té&cailc@nses; aumento significativo da
presenca do malabares em todas as atividadesaisilartisticas e de festas das quais a
populacdo jovem participa; socializacdo ampliada siiberes sobre o malabares e tudo o
gue ele contém; presenca significativa de “malabas? de todas as frentes — amadores e
profissionais — nos espacos publicos das cidadsseaferos, pracas publicas, festivais
diversos de ruas, etc.

Comparado o numero de informantes que trabalhamfisgimmalmente
(remunerados) com malabares com a questdo quenpaugsobre o tempo de pratica de
malabares (questdo 04), é interessante obseretai@o, pois a maioria dos 226 (26,11%)
pratica por 5 anos ou mais. Atendo-se ao periodoal® a 3 anos, a porcentagem também
é alta, somando 134 respostas. E possivel pensar donvencéo foi frequentada por
malabaristas de um nivel técnico relativamente, adlém de o proprio nimero de
praticantes estar em crescente.

Observamos que ndo acontece apenas a pratica deangs, entre os participantes
da Convencdo. Além do malabarismo, estes procunamender outras modalidades e
somam 72%. E retratado também que 43,44% ja fréapsen uma Escola de Circo.

E preciso reconhecer que o resultado numérico appré a maioria informou n&o
ter frequentado ou que néo frequenta escola, @y sdprca a ideia de que as atividades
circenses sao difundidas e/ou ensinadas em espa@ntos informais, ou seja, informais
gue nao sao as escolas legitimamente reconhecaias tais (por exemplo: a Escola

Nacional de Circo — RJ), bem como ndo sdo consldsraomo lugares de formagéo os
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circos ditos tradicionais. A aprendizagem “inforfnade ocorrer também em eventos nos
espacos formais, porque realizam oficinas.

Outra atividade profissional exercida pelos malistes, relacionada a pratica de
malabares, foi registrada com segmentos diversis,como: ministrar aulas, palestras,
fabricar, vender materiais, ministrar curso e afisi. Muitos dos participantes exercem
atividades de ensino, havendo uma concentracaofdeniacoes dos participantes nessa
atividade voltada para o pedagdgico, para o enfiagdm, o massivo nimero de oficinas
aponta que o processo de formagéo pode estar de danofertas de ensino “oficineiro”,
Ou seja, até que ponto o processo de aprendizagersenda de forma continuada, mas sim
numa continuidade de sequéncias de oficinas?

Um dado de destaque € que, dos 29 que vendem amgt@l ministram oficina;
dos 69 que ministram aula, 15 vendem materiaisse3d que ministram curso, 12 vendem
materiais. Dos 41 que fabricam, 18 vendem. Dosu#l fgbricam, 14 ministram aula, 06
déo palestra, 11 ministram curso e 18 dao ofictha dos informantes fazem tudo,
podendo-se supor que sejam 0s expositores de grarateas.

Observamos com clareza que o objetivo dos partitégada Convencgao é a busca
do aperfeicoamento dessa prética, e que ha antistamados como referéncia de trabalho,
também um vasto conhecimento de diversos nomes dtabarismo nacional e
internacional. Adquirem seu material em lojas elsiegadas ou compram nos festivais e
Convencodes, e uma porcentagem relevante fabricgpasgento proprio.

Quando se referem as preferéncias e conhecimestmdaas, sdo predominantes
as marcas nacionais, com destaque para o “Jr Maklbajue parece ter preferéncia e
exclusividade entre os malabaristas da Convencgoe @rovavelmente tenha relagdo com
sua localizacdo em Sao Paulo, onde a concentragg@ticantes é maior.

Ao nos voltarmos para as duas questdes que abmdans participantes fazem
parte de trupes ou grupos circenses (18) e selhebavinculados a alguma empresa do
ramo circense (19), constatamos, por meio da @ndksseus resultados, que existe um
equilibrio no nimero de respostas dos que fazeao garte de trupes ou grupos circenses.
No entanto, ao analisarmos se eles trabalham wdosl a alguma empresa do ramo
circense, foi verificado que uma grande maiorigorodmadamente 80% — né&o trabalha.

Isso mostra que, apesar de termos um publico naveBgéo que exerce atividade
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remunerada (praticamente metade dos participantesha pequena minoria,
individualmente ou em trupe, possui vinculo com @mgresa do ramo circense.

Ainda sobre a analise do desenvolvimento de ati@slgrofissionais por parte dos
participantes da Convencéao, foi constatado que deetims participantes que atua com
malabares (independentemente de profissionalmemmenerado) nunca atuou em outros
Estados. Isso mostra que muitos destes consegusnvidver seu trabalho dentro de seu
Estado, e que existe uma concentracédo grande dbaniatas que estdo atuando no Estado
de S&o Paulo, uma vez que a grande maioria dodaneas na Convencdo é paulista.
Constatamos também que uma grande quantidade titdgaentes da convencao ndo atuou
ou tiveram experiéncias profissionais com o maksbérra do Pais. Isso nos evidencia que
0 malabares brasileiro ndo rompeu ainda suas fragtgeograficas, como acontece com
outros paises latinos, como a Argentina.

Sobre os motivos que levaram a ida a Convencacgnad®os, por meio dos
resultados numeéricos oferecidos por essa questd®,egse evento e 0 universo do
malabarismo possuem caracteristicas proprias. Mats participantes apontam como o
principal motivo o aprendizado, mas nédo deixamlide a este motivo a diverséao, troca de
informacdes e contatos.

Analisada a pergunta sobre quais as pretensbesdutlbs participantes com

pY 7

relacdo a pratica do malabares (14), € observado aglbusca por aperfeicoamento,
entendido aqui como aprendizagem, € uma caraataristuito forte entre eles, o que
significa que a Convencdo Brasileira de MalabareSireo se constitui como espago
adequado para estas necessidades dos malabaristas.

Com relacdo a notacdo do malabaresSiteswap Notationfoi verificada uma
caracteristica curiosa sobre 0 seu conhecimentitizacdo por parte dos malabaristas. Foi
constatado que o numero de participantes que cemhealesconhecemSites Notatiore
muito proximo, ou seja, parece ainda que esta &otagnodo de caracterizar
numericamente diferentes formas de lancamentosgn@aito popular e disseminada no
meio. Foi averiguado, também, que esta notacae méoito utilizada “pelos malabaristas
gue a conhecem”, o que nos faz questionar sobrazéss que levam a sua néao utilizacao.

Com relacdo ao aprendizado do malabares, foi obdengue a maioria das
respostas concentra-se no aprendizado do malalapsmmeio de amigos, do mesmo

modo que nas analises do ano anterior, o que gefotese de que a préatica do malabares se
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constitui como uma expressao artistica fortememejgeddente da transmissdo oral dos
saberes, caracteristica fundante do processo dedéo/aprendizagem do circo-familia,
como ja foi indicado. Foi notada também a grandeagédo de videos eternet como
fonte de aprendizagem dos malabares, o que coinmae o fato de uma grande
porcentagem dos participantes da Convencao afimnaree aprenderam sozinhos, como
autodidatas.

Dos 244 participantes que responderam a questdeassidade e importancia da
realizacdo de cursos ou estudos sobre o malalzgreisas 3 néo julgaram importante, ou
seja, existe a valorizacdo do seu ensino e apm@eyehz dentro de espacos formais. Isto
aponta que existe grande mercado para o ofere@ngertalizacdo de cursos, oficinas e
aulas, e que o publico presente nas Convencdegatniesenvolvimento do malabarismo
mediado por instituicdes de formacao. Foi verifcade, apesar da valorizagdo de cursos e
estudos por parte dos participantes, muitos degpgenderam por outras vias que
igualmente os qualificaram. Vale ressaltar aqui guerincipal via de aprendizagem do
malabares estéa vinculada primeira e expressivanacsmegos.

Com relacdo ao conhecimento de espacgos publichgadtis para a pratica do
malabarismo, ressalta-se um expressivo numero gpostas indicando o conhecimento
desses espacgos. Isso indica que a pratica destalidaol® circense, portanto artistica,

encontra-se presente no ambito social, e néo llimigaespacos restritos e isolados.
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4. CONSIDERACOES GERAIS

Dentre as inUmeras consideracdes que se desprafuderasultados desta pesquisa
exploratéria, destacamos algumas que certamentecemar maior atencdo em futuras
investigacoes.

A transmissdo oral dos conhecimentos, vinculadacaovivio proximo e a
constituicdo de grupos juvenis, aparece como eafatita marcante, o que possivelmente
revela o estégio inicial (embrionario) de desenwoénto das Convencgdes e, também, do
malabarismo. Vimos, assim, uma presenca marcantetibaristas autodidatas, amadores,
com um modo informal de ensino-aprendizagem quesapde ser legitimo e importante
no ambito artistico, parece-nos insuficiente paran@vacao e inovacao técnica e estética
da linguagem circense.

Somos conscientes de que os instrumentos utikzadpor conseguinte, os dados
obtidos e analisados nédo séo suficientes paracexpi complexidade da atividade em
guestdo na sua totalidade. Porém, entendemos qos das indicadores elencados podem
auxiliar no planejamento deste tipo de evento, me$ratégias de mercado e
desenvolvimento tecnoldgico das empresas do setdgndamentalmente, nas reflexdes
sobre o urgente investimento em formac&o no campoades circenses, em especial nas
modalidades malabaristicas.

Ao longo desta pesquisa, a figura do professor endstre artistico foi raramente
mencionada. Por outro lado, foram destacados variggas na sua maioria estrangeiros.
Eis aqui um desafio para os estudiosos e fomergadole modo que os profissionais
brasileiros participem de maneira mais ativa npsteesso de difusdo e crescimento da
linguagem circense (malabaristica), e que elesnsegaonhecidos entre a comunidade em
guestdo. Em outras palavras, os dados apontamtampes avancos neste campo (técnicos,
artisticos, materiais, etc.). Paira uma questaa par respondida por outros pesquisadores:
Sera que o desenvolvimento técnico e artisticose#ia melhor com a supervisao de bons
professores/mestres, com formacédo pedagogicastaa®

Outro aspecto que este estudo ndo permite dimemsamm precisdo, porém que
parece fundamental, principalmente para compreeosl@esdobramentos futuros que as

Convencgbes poderdo ter, consiste no entendimerdfunglo sobre as intencdes dos
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praticantes de malabares na continuidade da préio@ativa tjobby ou na acdo de
profissionalizar-se neste oficio?

Durante este estudo, foi dificil definir com prégisos sujeitos que poderiam ser
considerados profissionais. Sera isso uma conseiguéa dificuldade de delimitar o perfil
deste profissional? Para estudos futuros, osiostéleverao ser mais rigorosos e considerar
tanto elementos determinados pela legislacdo \aggmanto os saberes acumulados pelos
protagonistas deste setor. Logo, poderemos pessdetalhes que envolvem a rotina de
treino, as pesquisas pessoais para a inovacaticartiss cuidados com equipamentos,
figurinos, bem como questdes estéticas propriads @tisidade.

O que se observa é que o grupo de artistas ciicense hoje esta vinculado ao
modo de organizacdo do trabalho de circos itinesapt de “lona”, considerados como
artistas profissionais, ndo frequentam eventos caracteristicas como Convencdes de
Malabares. Diversos sdo 0os motivos, e dentre ospqdemos elencar, analisamos que,
como possuem relagdes trabalhistas, ndo é posHiitar” dia ou hora de trabalho para
participar de eventos como esses.

Além disso, no Brasil, mas também em varios oytedses da América Latina, ndo
h& um reconhecimento da importancia da participagii@ventos como esse, bem como de
festivais, por parte dos patrdes, produtores @iliugue contratam artistas profissionais. E
importante ressaltar aqui que, entre os profisgociacenses que ndo possuem vinculos
empregaticios em circos itinerantes, ha tambémuliifades em participar, tendo em vista
0s contratos trabalhistas. Assim, reafirma-se nassdise de que grande parte dos
participantes sejam estudantes e amadores (ndsgmwokis com contrato de trabalho).

As respostas indicam que uma porcentagem sigmvecados participantes da
Convencao frequentam diferentes tipos de Escold3irde. Ndo € possivel, a partir deste
guestionario, avaliar a qualidade dos saberestieggaue fazem parte dessas instituicoes e
seus alunos. Entretanto, podemos analisar queseetite influéncia das artes circenses na
vida de muitos jovens vem crescendo e conduzindeass espacos de ensino mais
“formais” e especializados nas artes do circo, ® jgstifica investimentos e debates sobre
0S processos pedagodgicos do ensino de circo nd,Brksn da ampliacdo de formacdes
académicas e/ou pesquisas em nivel de pés-graduacgéo

Tendo em vista essas respostas com relacdo a espelaializada no ensino da arte

circense, surgem algumas questdes sobre este gpodesensino/aprendizagem: H& uma
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regulamentacdo sobre a seguranca minima destéglestmentos? Sobre a formacéo dos
profissionais que atuam nestas escolas? E sobmofmspo do artista circense? Sao
guestbes que devem ser levadas em conta para amept@ debate em direcdo ao
fortalecimento da formagcdo e consolidacdo do il circense com qualidade,

seguranca e respeito aos direitos e deveres enunsldessas fases.

Entendemos como imprescindivel ampliar a pesquisa gntender o significado de
trabalho remunerado, mas € importante levar emaapmé mesmo o seméaforo pode estar
sendo considerado como tal. Ainda que se consigeeemultiplicidade de sentidos do que
se entende por “eventos”, vamos nos deter aquiassiyel significado que a palavra
represente, eventual ou episddico, ou seja, quenadessita, em principio, de vinculos
empregaticios. Sao “relagbes de trabalho” que skeron dizer peculiares de jovens
estudantes, que ndo podem ainda ter vinculos etadb, porque se acredita que 0S cursos
universitarios que fazem néo estdo, necessariameoliados para areas artisticas no
sentido de se formarem como tal. Até porque, ngiBr@do ha nenhum curso de circo em
universidades. Mesmo para aqueles que podem, eemtote, cursar uma faculdade de
Teatro, Danca ou Educacao Fisica, ndo esta dado @peendizado ou a realizacdo da
pratica do malabares, nessa faixa etaria, repesiEenfato uma opcéo profissional. Nesse
sentido é que a quantidade de respostas “trabalhantalabares remunerado” refere-se a
atuacdo em eventos, em contraposicdo a baixa geedenartistas circenses que trabalham
em circos itinerantes.

Uma sugestdo importante para ampliar as andlisesedguestionario € uma
pesquisa mais aprofundada da historicidade de wadalidade. Por exemplo, por que o
swing poiaparece com 78 respostas, representando 33,9t#edtio de qual modalidade
mais se pratica (na pesquisa de 2008)?. Uma ddasmaspostas possiveis € que, como ele
esta presente em festas, isso justificaria suafgnaado. Todavia, € preciso investigar de
forma mais profunda o que ele significa? Quand@is@r Mas, além disso, € preciso
pesquisar os varios significados de malabares messe0 universo de seus praticantes,
sejam os da rua, sejam dos espacos fechados, @gjasiitinerantes de lona.

N&o poderiamos deixar de mencionar nossa expectigigue os organizadores das
préximas edicbes da CBMC possam desenvolver uno glaragdo com duracdo minima de

um ano, pois assim conseguiriam angariar fundas y@|a organizagcdo mais efetiva.
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Finalmente, a novidade deste tipo de estudo, qoedp um “macro diagnostico”
das CBMC e, mais particularmente, do publico fretqaeor (malabaristas), € por si um
grande desafio para qualquer grupo de investigag@peramos que estes dados,
independentemente dos seus limites, contribuamebatd sobre as politicas publicas que
precisam fomentar este setor, considerando o aonsggificativo de participantes neste
tipo de atividade, bem como suas repercusséesisoaitisticas, educacionais e também

financeiras.
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p PANORAMA DO MALABARISMO NO BRASIL

¥
unicamP =stydo e Pesquisa das Artes Circens¢CIRCUS) - Faculdade de Edt FEF isice
UNICAMP

Entrevista realizada com os participantes d©?2. Convengéo Brasileira de Malabares e Circ— 15-18 de
Novembro de 2007 — Curitiba- PR

QUESTIONARIO:
1. Qual sua idade , Cidade natal e estado ?SexoM( )ouF ()

e Nacionalidade: Caso seja estrangeQual o0 motivo de sua vinda ao Brasil (ape

participar da convengd / trabalho / aprendizado / turismo / out

B#tatempo estid no Brasil? Qu
tempo mais quer permanecer ac
2. Qual sua escolaridadensino Fundamental Parcial ( ) Completo ( Bnsino Médio Parcial (

Completo () —Ensino Profissionalizante Parcial ( ) Compléto) - Ensino Superior Parcial (

Completo ( ).

3. Qual a cidade e estado de residéncia na atualida

4, Ha quanto tempo vocé pratica malaba

5. Quais as modalidades (objetos) de malabares vocé aticgs
6. Qual a modalidadde malabareque vocé mais se dedica?

Quantas horas ao dia vocé desa pratica dos malabares ao dia?

8. Como vocé conheceu o0s malaba (amigo, curso, escola, rua, TV, el
9. Como voé€ aprende malaba (por meio de videos, internet, amigos, cursos, e
10. Vocé trabalha profissionalmente (recebendo) comabzeies?Sim ( ) Nao ( )Onde?
Ha quanttempo? Qual a remunerac@oensal aproximada em reais?
11. Vocé pratica alguma outra modalidades circe Sim ( ) Néo ( ) Qual (s)

Esta préatica comec

antes ou depois do malabares ?

12. Vocé ja frequentouou frequenta alguma escola de circo? Qual?

Onde’ Por quanto tempt
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13. Vocé ja atuou em pracas? Sim () Nao ( ) - Emé&deros? Sim ( ) N&o ( ) - Em circos de lona?
Sim () Nao ( ) - Em teatros? Sim ( ) Nao{Em eventos ou festas? Sim ( ) N&o ( )

14, Quais outras atividades relacionadas com malabares?
15. Quais sdo suas pretensdes para o futuro com relagims malabares?
16. Qual sao 0s malabaristas que voCcé tem como refafenc
17. Vocé fabrica seus materiais ou compra?
18. Quais as marcas que vocé utiza e que acha de bqaalidade?
19. Vocé participa de alguma troupe (cia.) de circaf §i) N&o ( ) Qual? Trabalha
para alguma empresa do ramo das artes circensesim? (S ) Nao ( ) — Qual?
20. Vocé ja atuou em outros estados? Sim ( ) Néae Quais? Em outros
paises? Sim ( ) N&ao ( ) - Quais?
21. Quais sao 0s motivos de sua vinda a convengao de labanes?
22. Vocé sabe o que significa a “Siteswap Notation §i) N&o ( ) Vocé utiliza este recurso em seu
dia a dia?

23. Vocé ja fez algum curso de malabares ? Sim ( § (Nfi— Vocé acha importante realizar estudos ou

cursos ? Sim () Nao ()
24, Vocé conhece algum espaco publico onde pessoaelsem regularmente para a pratica dos

malabares? Sim ( ) N&o ( ) Onde?

Obs. A identidade dos entrevistados sera preservadabsoiuto anonimato.
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@» PANORAMA DO MALABARISMO NO BRASIL

E‘f' --....‘
unicamP —studo e Pesquisa das Artes Circenses (QIRIS) - Faculdade de Edt FEF isice—

UNICAMP. Entrevista realizada com os participantes del(?. Convencao Brasileira ae wviaianares
Circo — 30 de Outubro a 2 deNovembro de 2008 — Campinas — SP.

QUESTIONARIO: )
1.QUAL SUA IDADE: ___ QUAL A CIDADE DE RESIDENCIA:; ESTADO:
SEXOM ( )OUF () NACIONALIDADE:

2. CASO SEJA ESTRANGEIRO: QUAL O MOTIVO DE SUA VINDAO BRASIL?
participar da convencao( ) trabalho() aprendizadafisrho() outo( )
2.1HA QUANTO TEMPO ESTA NO BRASIL?
1 Dia-1Semana ( ); 1 SemeMés( ); 1 Més-3 Meses ( ); 3 Mese6 Meses (
+6 Meses ( ); +1Ano( )

2.2. QUANTO TEMR MAIS DESEJA PERMANECER AQUI?
1 Dia-1Semana ( ); 1 SemeMés( ); 1 Més-3 Meses ( ); 3 Mese6 Meses (
+6 Meses ( ); +1Ano( )

3. QUAL SUA ESCOLARIDADE:
Ensino Fundamental Parcial( ) Completo; Ensino Médio Parcial ( ) Completo), Ensino
Profissionalizante Parcial ( ) Completo; Ensino Superior Parcial ( ) Completo(

4. HA QUANTO TEMPO VOCE PRATICA MALABARES'
1 més( ); 1ano( ); 2 anos( ); 3 anos( ); 4s&ne 5 anos ou mais |

5. QUAIS MODALIDADES DE MALABARES VOCE PRATICA?
diabol6( ); swing po( ); claves ( ); bola( ); monociclo(); cas( )

6. QUAL A MODALIDADE DE MALABARES QUE VOCE MAIS SEDEDICA?

7. QUANTAS HORAS AO DIA VOCE DESTINA A PRATICA DOSIALABARES AO DIA?
1 hora( ); 2horas(); 3 horas( ); 4 horgsé horas( ); 6 horas( ); 7 ou mais

8. COMO VOCE CONHECEU OS MALABARES
Amigo(a) ( ); Curso( ); Escola( ); Rua( ); TV); Outrc meio ( )

9. VOCE JAATUOU EM PRACAS? Sim ( ) N&o (- EM SEMAFOROS? Sim () N&o (- EM CIRCOS
DE LONA? Sim () N&o ( ) EM TEATROS? Sim ( ) N&o (- EM EVENTOS OU FESTAS? Sim (
N&o ()

10.VOCE TRABALHA PROFISSIONALMENTE (REMUNERADO) COMIALABARES?
Sim () Nao ( ) - ONDEEventos( ); Semaforo( ); Circo Lona; Teatros ( ) Outros (

10.1HA QUANTO TEMPO?
1 més( ); 1ano( ); 2 anos( ); 3 anos( ); 4s&ne 5 anos ou mais |

10.2. QUAL SUAREMUNERACAO MENSAL APROXIMADA EM REAIS’
100reais( ); 200 reais( 300 reais( ); 1 Salario Minimo — 450 re@i$; 500 reais ( ); 1000 reais (
Acima de 1000 reais( )

11.VOCE PRATICA ALGUMA OUTRA MODALIDADE CIRCENSE?Sim ( ) N&o (
Qual: Trapézio (); Lira( ); Acrobacia ( )Tecido( ) Acrobacia ( ); Monociclo ( ); Arame ( ); Oat
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11.1. ESTA PRATICA COMECOU ANTES OU DEPOIS DO MALARRES ?
Antes( ) Depois( )

12. VOCE FREQUENTOU OU FREQUENTA ALGUMA ESCOLA DERCO? Sim( ); Nao( )
QUAL? ONDE? OR QUANTO TEMPO?
1 més( ); 1ano( ); 2anos( ); 3 anos( ); 4s&ne 5 anos ou mais ( )

13. EXERCE OUTRAS ATIVIDADES RELACIONADAS COM A PRRCA DOS MALABARES?
Ministra aula( ); Palestras( ); Fabrica( ); Vet material( ); Ministra Curso( ); Oficinas( )

14. QUAIS SAO SUAS PRETENSOES PARA O FUTURO COM REJIAO AOS MALABARES?
aperfeicoamento (); tornar-se artista profissipralazer( ); hobby( ); nenhuma( ); outras( )

15. QUAIS SAO OS MALABARISTAS QUE VOCE TEM COMO RERENCIA?
Anthony Gatto( ); Bob May ( ); Kris Kremo( ); Msin Komage( ); Du Circo ( ); Luisinho ( ); heum(
); Outro(A)

16. COMO VOCE ADQUIRE SEU MATERIAL DE MALABARISMO?
Fabrica seus materiais( ); Compra em lojas edjmgias ( ); Compra em festivais ou convengdey (
Compra pela internet ( ); Outras formas ( )

17.QUAIS AS MARCAS DE MALABARES VOCE UTILIZA?
Jr( ); Dym( ); Henrys( ); Mr. Babache( ); K8), Nenhum ( ); Cabeza Matrtillo ( ); NewronimK );
Outra

18. VOCE PARTICIPA DE ALGUMA TROUPE/GRUPO DE CIRCGMm ( ) N&o ( )
QUAL?

19. TRABALHA EM ALGUMA EMPRESA DO RAMO DAS ARTES CIRENSES? Sim( )N&o ( )
QUAL?

20. VOCE JA ATUOU EM OUTROS ESTADOS? Sim () N&)-
QUAIS?

21. VOCE JA ATUOU EM OUTROS PAISES? Sim () N&o (
QUAIS?

22. QUAIS SAO OS MOTIVOS DE SUA VINDA A CONVENGAO BMALABARES?
Aprendizado( ); Fazer Contatos( ); Diversao{riycar Informagdes( ); Nenhum( );
Qutros ( )

23. Voceé sabe o que significa a “Siteswap Nota@dsim ( ) Nao ()
23.1 VOCE UTILIZA ESTE RECURSO EM SEU DIA A DIA?18i( ); Nao ()

24. COMO VOCE APRENDEU MALABARES? POR MEIO DE:
Videos( ); Internet( ); Amigos( ); Cursos(Aytodidata-Sozinho( ); Outros meios( )

25. VOCE ACHA IMPORTANTE REALIZAR ESTUDOS OU CURSOSSIim () N&o ( )

26. VOCE CONHECE ALGUM ESPACO PUBLICO ONDE PESSO885 REUNEM REGULARMENTE
PARA A PRATICA DOS MALABARES? Sim () N&o ()
ONDE?




