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APRESENTACAO DO DOSSIE

E com imensa alegria que a Revista Incomum langa este dossié tematico que
relne pesquisas académicas, textos sobre processos formativos e de criacdo, além de
relatos de experiéncia e da trajetéria de grupos e artistas-pesquisadores do circo
brasileiro. Com o objetivo de fortalecer e dar visibilidade as redes de trabalho que
compdem o mundo do circo, o dossié foi idealizado por Lua Barreto e Rodrigo Mallet,
gue reuniram autoras e autores de diversas partes do pais expondo temas que ofertam
um diversificado panorama de fazeres e pensares que circundam a atividade circense
na atualidade.

O dossié é aberto “com graca” reunindo trés textos em torno da comicidade e
dos fazeres da palhacaria. Através da pergunta “qual o seu nome (de palhaco),
palhago?”, Romulo Santana Osthues analisa os processos semanticos no ato da
nomeacao de palhagos. Ja Vitdria Goll Marafigo, escreve sobre a figura da mulher artista
no circo-teatro e na comicidade, jogando luz na experiéncia do grupo curitibano
Comparsaria Cénica. Para pensar a construcdo corporal do palhaco por um viés nado
eurocéntrico e em didlogo com corporeidades indigenas, Klindson Cruz apresenta uma
pesquisa bibliografica que relaciona a figura dos Hotxuds ao campo da palhagaria.

No campo da formagao, o trabalho de Felipe e Ligia Maria Braccialii trazem
reflexdes sobre os beneficios da atividade circense nos processos de inclusdo da pessoa
com deficiéncia. J4 Isabel Almeida Macari faz uma revisado critica da BNCC, analisa planos
de ensino e aponta como a atividade circense pode integrar a vida escolar em didlogo
mais efetivo com outras areas de conhecimento.

Erminia Silva e Daniel de Carvalho Lopes nos revelam uma surpreendente viagem
histérica ao Brasil oitocentista analisando a atua¢do do Circo Grande Oceano de
Spalding e Rogers nos anos de 1862 e 1863, buscando dimensionar a poténcia
empresarial dessa companhia e a sua imersdao na cidade do Rio de Janeiro. Em
seguida, o trio composto por Marcos Antonio Bortoleto, Diego Leandro Ferreira e
Jodo Gabriel Nunes traz um estudo sobre a importancia dos processos de
planejamento e montagem de equipamentos para pratica das modalidades aéreas
no circo, chamando a atengdo para a crescente demanda por formacao especifica de
técnicos e montadores, bem como a urgéncia de desenvolvimento de protocolos de
trabalho seguro.

A multiartista Poema Mihlenberg compartilha sua trajetéria num ensaio
recheado de visualidades, apresentando a experiéncia estética e formativa da Cia
Né6s no Bambu, de Brasilia-DF, precursora no trabalho com o Sistema Integral
Bambu. Fechamos o dossié com o relato de experiéncias de Marcela Laino, Carolina
Matoso e Erminia Silva que, através do encontro oportunizado por um grupo de estudos
virtual durante a pandemia, vém potencializando acdes e reflexées que relacionam os
campos circenses e da psicologia.

Com publicagao deste dossié, a Revista Incomum reafirma o seu compromisso
com o fortalecimento de lagos e o compartilhamento de producgdes na area de arte,
cultura, docéncia, pesquisa e producdo de conhecimento nas diversas linguagens
artisticas. Viva o circo brasileiro!

Boa leitura!

Taina Barreto e Roberto Rodrigues.
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A FIGURA FEMININA NA COMICIDADE: O ESPACO DA MULHER ARTISTA NA
LINGUAGEM DE CIRCO-TEATRO NO GRUPO COMPARSARIA CENICA
The female figure in comicity: the space of women artists in the language of circus-
theater in Comparsaria Cénica group.

Vitoria Goll Marafigo
Maria Emilia Tortorella i
Adriano Cypriano iii

Resumo: Este artigo aborda a figura feminina na comicidade e busca refletir sobre o espaco
da mulher artista na linguagem do circo-teatro, tendo como recorte principal o grupo
curitibano Comparsaria Cénica. A pesquisa se pautou em entrevistas com artistas e na
revisdo bibliografica das/dos principais autoras/autores sobre histéria do circo brasileiro,
comicidade feminina e estudos de género. A partir destes referenciais, avaliou-se os
processos de adaptacdo de textos classicos de circo-teatro realizados pela Comparsaria
Cénica; adaptacdes estas que visavam favorecer a participagido das atrizes que compodem o
grupo, fortalecendo, assim, o protagonismo da comicidade feminina. O texto é fruto de
inquieta¢des da autora em sua trajetéria enquanto mulher, artista cOmica e pesquisadora
da linguagem do circo-teatro, diante da constatacdo de que a comicidade parece ter sempre
estado atrelada ao masculino.

Palavras-chave: Comicidade feminina; Circo-teatro; Género; Mulheres.

Abstract: This essay approaches the female role in comicity and seeks to reflect on the space
of female artists in circus-theater modality, highlighting the experience of the group
Comparsaria Cénica, from Curitiba-PR. The research was based on interviews with artists
and the bibliographic review of main authors in the history of Brazilian circus, on female
comicity and gender studies. Based on these references I assess the adaptation of classical
circus-theater texts worked at Comparsaria Cénica; those adaptations aimed at enrich the
participation of the actresses who are part of the group and strengthening the female
comicity protagonism. This text is a result of concerns arisen from the author’s trajectory as
a woman, comic artist and researcher on circus theater modality, as she observed how
comicity seems to have always been linked to men and to the masculine.

Keywords: Female comicity; Circus-theatre; Genre; Women.

Introduc¢ao

A partir da minha experiéncia como integrante do grupo Comparsaria Cénica
e durante a apreciacdo de obras de circo-teatro e de comicidade de variados grupos,
observei a figura feminina no circo-teatro e o espaco da mulher artista nesse
universo, propondo reflexdes sobre uma comicidade nao centralizada na figura

masculina, ou seja, uma comicidade que valorize a participacdo das atrizes nas
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pecas. O circo-teatro é um fen6meno bastante importante para a historia do teatro

brasileiro, tanto em questdes artisticas e estéticas quanto sécio-politicas:

Com o objetivo primordial de agradar ao publico, as companhias de
circo-teatro se aprimoraram técnica e artisticamente. Pelo
nomadismo, levaram espetaculos variados e de qualidade aos mais
longinquos rincdes, onde ndo chegavam a arte e as novidades que
apenas uma parcela da populacido tinha acesso, a populacao das
capitais. Também por este motivo os circenses desempenharam
importante papel para a sociedade da época (TORTORELLA, 2019,
p.77).

Diante disso, ressalto a pertinéncia da discussdo sobre o circo-teatro na
academia, pois esta é uma linguagem importante para o teatro brasileiro e existe
uma certa caréncia de conhecimento e debate em relagdo ao tema. Além disso, pela
forte historia de existéncia e resisténcia, estudar aspectos da arte circense pode ser
inspirador em tempos em que fazer arte se torna cada vez mais dificil.

Na primeira parte do artigo abordo resumidamente conceitos do feminino
segundo Judith Butler e estabeleco uma ligagdo com a comicidade feminina no circo-
teatro, além de levantar a questdo da mulher de cara pintada e dos poucos registros
de mulheres palhacas. Em seguida, apresento um exemplo de circo-teatro
tradicional da atualidade, o Circo de Teatro Tubinho, dando destaque para a artista
Fernanda Jannuzzelli e sua palhaca Begonia. Encerrando o artigo, analiso o percurso
da Comparsaria Cénica com a linguagem de circo-tetro, com foco nas adaptacdes que
o grupo empreendeu nos textos classicos de circo-teatro visando dar destaque a

comicidade feminina nas personagens.

A mulher nao ser comica é um modelo coercitivo?

Em nossa sociedade contemporanea reproduzimos padrdes o tempo todo:
somos condicionados desde nosso nascimento sobre a forma como vivemos.
Somente parar e pensar no que estd sendo reproduzido pode ser dificil. Dessa forma,
associar-se em uma area vista como masculina, tal qual a comicidade dentro da
linguagem do circo-teatro, pode ser bastante complicado para uma mulher.

Judith Butler, uma das principais teéricas contemporaneas do feminismo,

afirma que a nog¢do do feminino é habitualmente descontextualizada e distanciada
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das constituicdes de classe, etnia e outros nucleos relacionais, acarretando um

entendimento complexo de identidade.

E minha sugestdo que as supostas universalidade e unidade do
sujeito do feminismo sdo de fato minadas pelas restricdes do
discurso representacional em que funcionem. Com efeito, a
insisténcia prematura num sujeito estavel feminismo,
compreendido como uma categoria. Esse dominio de exclusio
revelam as consequéncias coercitivas e reguladoras dessa
construgdo, mesmo quando a construcdo é elaboradora com
propdsitos emancipatdrios. (Butler, 2008, pag. 22)

Embora existam artistas comicas de renome e destaquel, a figura comica
ainda é muito ligada ao homem. Quando uma mulher assume essa fung¢ao, seja como
palhaca ou personagem comica, em geral enfrenta pré-conceitos para trabalhar e
mostrar que pode ser bem sucedida.

Enquanto mulher artista, e diante das minhas experiéncias na Comparsaria
Cénica, uma companhia que pesquisa o circo-teatro, vejo pertinente compartilhar
sobre essa linguagem, seja nas salas de aula e em outros grupos teatrais. Um teatro
popular brasileiro que pode vir a influenciar muitas jovens estudantes a se
identificarem como atrizes cOmicas, assim como aconteceu comigo -mas, para isso,
elas precisam ter conhecimento sobre essa modalidade teatral.

O chamado circo moderno comecou a se consolidar na Inglaterra, no final do
século XVIII, a partir da reunido, em um sé espetaculo, de demonstracoes de
acrobacias equestres e atragdes dos saltimbancos de feira (funambulos, acrobatas,
malabaristas, prestidigitadores, bufoes, Hércules, entre outras variedades das
tradicdes das artes populares). Segundo Erminia Silva (2007, p.37), a teatralidade
sempre fez parte da linguagem circense, pois este tipo de espetiaculo ndo se
configurava apenas da justaposicdo de atracdes, mas “pressupunha um enredo, uma
histéria com encenagdo, musica e uma quantidade muito grande de cavalos e
artistas. Eram as chamadas pantomimas de grande espetaculo”.

O espetaculo circense comeca a chegar no Brasil em meados do século XIX e,

ja no fim daquele século, era uma atividade de grande penetracdo na sociedade

1 Dercy Gongalves, Fernanda Torres, Mara Ribia, Nélia de Paula, Virginia Lane, Tata Werneck,
entre outras.
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brasileira. Segundo Erminia Silva (2003), algumas companhias se manifestavam
definindo seu trabalho ndo apenas com uma habilidade ou género, mas o
classificavam de forma mais variada, desde mimica, magica e até musical. Isso
acarretou transformacgdes dos espetaculos apresentados em um picadeiro e essas

mudancas influenciaram outros grupos e artistas circenses:

(...) contribuindo para a constituicdo da linguagem dos diversos
meios de producdo cultural do decorrer do século XX. O espaco
circense consolidava-se como um local para onde convergiam
diferentes setores sociais, com possibilidade para a criacdo e
expressdo das manifestacdes culturais presentes naqueles setores.”
Através de seus artistas, em particular os que se tornaram palhagos
instrumentistas/cantores/atores, foi se ampliando o leque de
apropriacao e divulgacdo dos géneros teatrais, dos ritmos musicais
e de dancas das vdarias regides urbanas ou rurais, elementos
importantes para se entender a constru¢do do espetaculo
denominado circo-teatro. (SILVA, 2003, Pag. 83)

Muitas companhias circenses passaram a organizar seus espetaculos em
duas partes: a primeira dedicada as variedades? e a segunda dedicada as
representacdes teatrais. A partir de 1910 as pecas teatrais apresentadas em um
picadeiro foram ganhando destaque, e assim foi se consolidando o circo-teatro
brasileiro, que fez tanto sucesso na primeira metade do século XX a ponto de
surgirem intimeras companhias que levavam exclusivamente representacdes
teatrais, ou seja, ndo incluiam os numeros de variedades. Mas, para Erminia Silva
(2003), todas as atividades circenses ja faziam parte da construcao da historia do
circo-teatro. Por esse motivo o circo-teatro ndo é de facil definicao, pois nao é
entendido como um Unico género e se caracteriza na construcao de diferentes tipos
de espetaculos.

As personagens na dramaturgia circense sdo chamadas de tipos3, por nao se
definirem como individualidades e sim representarem como “mascaras” ou mesmo
“arquétipos”. O tipo é definido por qualidades fisicas e morais (PAVIS, 2008, p. 410)

e é parte do trabalho do ator e da atriz destacar esses atributos em cena. Isso

2 No circo, as apresentacdes de habilidades como nimeros de malabares, trapézio, entre outros,
sédo chamadas de variedades.

8 Também chamado de papéis fixos ou tipos-fixos. A terminologia pode variar entre as
Companhias circenses e até mesmo entre 0s pesquisadores. Para mais informacfes, ver
DAHER, 2016 (especialmente Capitulo Il1).
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possibilita o/a artista de se aproximar do ludico, pois ocorre uma intensificacao
dessas caracteristicas (fisicas e morais) ao interpretar um tipo. Essas figuras
normalmente sdo conhecidas pelo publico, como a personagem da mocinha
destemida, a vila charmosa, entre outras.

Segundo Zé Carlos de Andrade (2002), a composicdo corporal e visual
(figurino, aderecos e maquiagem), além da personalidade de cada artista, também
compodem o tipo. Os tipos dentro do circo-teatro sao variados, e sdao as personagens
masculinas que nos apresentam caracteristicas mais elaboradas e carregam
definicoes profundas, tanto por elementos da personalidade em geral da
personagem a ser representada, quanto em relacdo aos detalhes comicos e de
escada* a serem trabalhados.

Podemos observar esse desequilibrio em textos de circo-teatro antigos, em
situagdes da historia que favoreciam apenas as caracteristicas fisicas dos tipos
femininos. Como por exemplo no caso das vedetes, com a sensualidade de forma

exagerada:

O tipo “vedete”, originalmente, ndo era um elemento decorativo
sobre o palco do circo-teatro, apresentado apenas pela beleza que
encantava os olhos do publico. Esperava-se das interpretes que o
desempenhavam dotes de canto e dang¢a, assim como espirito de
improvisacdo afinadissimo. Este aspecto de seu talento era
fundamental para os ndmeros com plateia, quando as atrizes
descem ao palco e estabelecem um didlogo direto com o
espectador, sempre baseado em temas passiveis de duplo sentido e
acentuada malicia. (ANDRADE, 2002, p. 157-158).

Um tipo feminino rico no circo-teatro é a caricata:

A construcdo desse tipo em particular é inconfundivel, pois o
exagero que aparece no figurino, na maquiagem, nos aderecos, no
gestual e na voz é a sua marca registrada. Ndo precisa ser
necessariamente velha, desde que mantenha a mesma linha
caricatural que define o tipo. (ANDRADE, 2002. p.152).

4 Escada é o/a principal parceiro/a do palhaco ou palhaca, muitas vezes reagindo de forma rapida
e irritada, pois é ele/ela quem sofre com as confusdes causadas por este/esta.
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A caricata tem tragos exagerados desde o figurino, detalhes da maquiagem e
caracteristicas da personalidade. E um dos tipos que mais gera riso na plateia, entdo
ela tem o poder de chamar a atencdo toda para si e causar risos até no mais
resistente espectador. Porém, é importante ser destacado nessa pesquisa que, ao
assistir alguns espetaculos de circo-teatro, me deparei com piadas calcadas em
atacar a inteligéncia e o corpo da atriz que representa a caricata, o que me causou
grande incomodo. A caricata é um tipo tdo potente, com possibilidades para
trabalhar a comicidade de variadas formas, sem a necessidade de chama-la de burra,
gorda ou feia.

Esses tipos® compdem a dramaturgia do circo-teatro e estdo presentes em
diversas obras. Em determinados textos classicos de circo-teatro, sao retratadas de
forma questionavel, sendo objetificadas. Ao fazer um comparativo com a atualidade,
percebe-se que isso ainda se repete em varios meios, como na televisao brasileira
em programas de comédia que ainda sdo exibidos com forte apelo sexual, como o

classico A Praga é Nossa do canal SBT.

Artista mulher, de cara pintada?

Em geral, ao assistirmos uma obra circense, nos deparamos com as artistas
em funcdes de variedades, como acrobacias por exemplo, tal como frisa Katia Maria
Kasper: “as mulheres, no circo, eram trapezistas, acrobatas ou amazonas” (Kasper,
2004, p. 279). Saavedra (2018) ressalta que se encontram poucos registros de
mulheres na comicidade e no circo, mas a chegada delas nao é recente e a atividade
circense ndo se deu sempre da mesma forma.

Para conquistar espago na area circense, as mulheres enfrentaram barreiras,
e artistas cOmicas apresentavam-se como palhagos masculinos, como, por exemplo
o famoso Palhago Xamego, interpretado pela artista Maria Eliza Alves dos Reis, em
1942, no Circo Guarany, em Sao Paulo®. Observa-se que mulheres palhacas ainda sdo
uma novidade no circo, e as precursoras tiveram que se inspirar em palhacos

masculinos, pois sdo as referéncias existentes em circos tradicionais.

5 Qutros tipos femininos que também estéo presentes na linguagem: Ingénua, Dama-gald, Dama
Central, Soubrette, Coquette, entre outros.

6 Informagao retirada do Documentario “Minha V6 era Palhago”, direcdo de Ana Minehira e
Mariana Gabriel.
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A “palhaca” ainda nao se faz presente no circo “tradicional”, de lona,
itinerante - ela surgiria junto com esse novo circense que as escolas
de circo formam. Embora haja mulheres comicas na histéria das
artes circenses, as mesmas sdo excecoes, e muitas vezes entravam
em cena como homens, atuando como palhacgos. Respeitados
pioneirismos excepcionais, a palhaca como figura feminina tem
firmado um espago proéprio no picadeiro apenas nas ultimas duas
ou trés décadas. Ndo h3, entretanto, nem uma palhaca universal (...)
(Saavedra, Renata. 2018 P. 146). (Saavedra. 2018 p. 146).

Comicidade feminina

Um nome importante para a linguagem de circo-teatro atual é o da artista
Fernanda Jannuzzelli. Atriz, mestra em Artes da Cena, na area de Concentragdo
Teatro, Dancga e Performance pela Unicamp e também palhaca, conheceu o circo-
teatro quando, ainda na graduacdo, iniciou sua pesquisa sobre circo. O estudo se
desdobrou em um mestrado sobre o Circo de Teatro Tubinho, ao final do qual
Fernanda teve a oportunidade de ingressar na companhia.

Um dos grupos de maior referéncia da atualidade, o Circo de Teatro Tubinho
(figura 1) existe desde 1959. Idealizado por Juve Garcia, inicialmente chamava-se
"Circo Teatro Irmdos Garcia com Tubinho e sua Cia." A Cia viajou pelo Parana, Santa
Catarina e Sao Paulo, mas, com o surgimento e ganho de for¢a da TV, comecgou a
enfrentar dificuldades e, em 1978, os artistas do grupo resolveram encerrar as
atividades. Mesmo com o circo inativo, em 1994, Juve passou o nome Tubinho para
seu sobrinho, Pereira Franca Neto, que, no ano de 2001, ergueu de novo a lona e

colocou novamente sua familia na estrada.

Figura 1 — Circo de Teatro Tubinho Temporada: Piracicaba/2020
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Fonte: Studio Diego Soares

De acordo com o site oficial da cia’, o circo tem um espago para um publico
de 800 pessoas e tem mais de 90 pecas no repertério. Com apresentagoes realizadas
nas cidades do interior de Sdo Paulo, esta familialeva ao palco variadas pecas
teatrais, como comédias, melodramas e infantis, em temporadas que chegam a
atingir 6 meses de lotagdo completa nessas cidades.

No inicio de 2021, tive a oportunidade de entrevistar Fernanda Jannuzzelli e
conversamos sobre registros de palhacos de picadeiro interpretados por mulheres
e a artista ressaltou que: “O palhago de picadeiro é tradicionalmente masculino. Séo
raros e dificeis de encontrar registros de mulheres palhagas, sendo uma questdo atual
observar essa figura no feminino” (JANNUZZELLI, 2021.)

De acordo com a artista, discutir sobre as mudancas do lugar da mulher
dentro da linguagem de circo-teatro é tdo importante para o teatro circense quanto
o teatro em geral: “Em termos pedagogicos, o circo-teatro é uma escola formativa,
com metodologia, principios e caminhos proprios, constituindo um tipo de teatro
tdo relevante quanto o teatro tido como oficial.” (Jannuzzeli, 2015, p. 7)

Jannuzelli foi a protagonista da peca Begénia no veldrio, em 2017 (figura 2).
Trata-se de uma adaptagdo de um texto tradicional de circo-teatro para trabalhar
com sua palhaca (a Begodnia), e contou com a direcdao de Pereira Franca Neto, o
palhaco Tubinho. A artista ressalta a importancia e profundidade em participar
ativamente dessa adequacdao e transformacdo de um repertério ligado tdo

diretamente ao sexo masculino.

7 https://lwww.tubinho.com.br/ acesso em 10 de outubro de 2021.
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Figura 2 Palhaca Begbnia

Fonte: Fabiano Zacarias

De acordo com Fernanda, foram necessarias mudancgas para a palhaga estar
no centro da cena, como trabalhar com foco em brincadeiras e piadas pensadas para
a figura comica feminina, deixando de lado rétulos de que “beleza”, feminilidade e
comicidade ndo podem andar juntas. A artista ressalta que uma mudang¢a na
estruturacdo do espetaculo altera todo o processo de socializacdo, formagdo e de
aprendizagem do circo. Trazer a figura comica para mulher impacta no futuro da
histoéria circense com a presen¢a feminina mais forte.

O circo-teatro é uma tradi¢ao tao rica, detentora de preciosos saberes das
artes do espetaculo, e, por isso, considero que nao pode ser esquecida ou condenada
por histéricos de cunho machista. O espetaculo que Jannuzzelli participou adaptado
para uma comica teve um 6timo retorno do publico em todas as apresentagdes, ou,
como ¢ de costume dizer no circo: “o espetaculo agradou”.

Porém, a artista relata que em uma apresentacdo da peca Begénia no veldrio
na cidade de Piracicaba-SP, um dos senhores que estava na plateia (de origem
circense) foi até a atriz ao final do espetaculo para elogia-la e disse a seguinte frase:
“muito bom, menina! Mas da préxima vez dd pra fazer a empregadinha sem precisar
pintar a cara”. Com isso, demonstrou na frase um pensamento ultrapassado,
arraigado na tradicao de que quem pinta a cara é apenas o homem artista, e ndo a
mulher.

Fernanda analisa a fala do espectador como algo inevitavel para quem

pertence a uma geracdo anterior e mais resistente a mudancas. Geragdes anteriores
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a da artista pensavam dessa forma, mas hoje temos outras possibilidades além da
tradicional: as mulheres ocupando lugares comicos orginalmente masculinos.

De acordo com Jannuzzeli (2015), muitas pessoas vao ver uma peca de teatro
pela primeira vez num circo e, a partir disso, inspiracdes e sonhos nascem. Dai a
importancia de vermos cada vez mais palhacas dentro do circo. Eu, como artista
mulher, julgo de extrema importancia essa possibilidade de representatividade.

Vale destacar que na metade do século XX, a figura do palhaco como
conhecemos (caracterizado com figurino e maquiagem) compunha a primeira parte
do espetaculo de circo-teatro, com as apresentacdes de variedades. Na segunda
parte, dedicada as representacoes teatrais, o mesmo ator que fazia o palhago atuava

também como personagem cdmico, porém sem a caracterizagao de palhaco:

Com o passar dos anos, o circo-teatro ird se caracterizar,
predominantemente, pela presenca de personagens-tipo e pelo fato
do palhaco ser responsavel, na maior parte das vezes, pela
comicidade da pecga, apesar de ndo atuar caracterizado como tal,
sendo inserido também dentro da tipologia. (JANNUZZELLI, 2015,
p-121)

Com as transformagdes do circo-teatro, mais tarde alguns grupos
tradicionais passaram a trabalhar a personagem comica caracterizada de palhaco
(com maquiagem e figurino), ou seja, o palhaco passou a integrar as representacdes
teatrais. Até hoje a figura do palhaco é presenca garantida nas pegas de muitas
companhias de circo-teatro, influenciando, inclusive, grupos recentes na pratica da

linguagem, como a Comparsaria Cénica.

Comparsaria Cénica

Nesta parte do texto, adentro na investigacdo dos processos de criagdo das
artistas femininas que atuaram como escadas e/ou comicas na Comparsaria Cénica
e nas adaptagdes e mudangas na estruturagdo dos textos trabalhados, no intuito de
entender como aconteceu (e ainda acontece), neste grupo, a atualizacdo da
linguagem de circo-teatro, pensando em como o espago ocupado por atrizes e seus

personagens reverbera em jovens artistas mulheres.
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A Comparsaria Cénica surgiu em 2013, em Curitiba-PR, fundada por Helio de
Aquino e Hamilton Maia - eles se conheceram em um curso de Teatro em que Helio
foi professor. Deste feliz encontro, unindo o desejo comum de terem um grupo de
teatro, fundaram a Comparsaria convidando outros atores que também eram alunos
de Helio. No inicio, a Cia trabalhou com textos renomados, como a ()pera do
Malandro, de Chico Buarque. O grupo montou também obras autorais, como
Penélope Pelo Avesso, em 2016. A partir de 2017, o foco do diretor Helio de Aquino
mudou. Ele que foi integrante do Circo de Teatro Tubinho entre os anos de 2001 a
2003, introduziu para o grupo a linguagem do circo-teatro, em forma de curso e
pecas, em um espaco singelo no alto da XV, em Curitiba.

Ingressei na Comparsaria Cénica em 2017 e pude, entao, conhecer o circo-
teatro e, em especifico, o Circo de Teatro Tubinho, nossa maior referéncia nesta
linguagem. No inicio das pesquisas, realizamos um estudo de campo com o Tubinho,
no qual acompanhamos durante cinco dias a rotina do circo: as apresentagoes, a
organizacdo e os ensaios dos artistas.

Os artistas trabalham na organizacdo do espaco, limpeza, panfletagem,
divulgacdo das pecas, além de, claro, trabalharem em cena. Este estudo de campo no
Circo Tubinho foi, para mim, uma grande aula em diversos aspectos, inclusive o de
observar artistas que dedicam seu tempo inteiramente ao teatro, uma realidade
muito diferente da minha. Ao assistir as atrizes em cena no Circo de Teatro Tubinho,
eu nao poderia deixar de me ver no palco. Nao obstante, vejo que a Comparsaria
Cénica renovou alguns aspectos da linguagem do circo-teatro, talvez por atuar na
capital do Parana com um publico completamente diferente de um circo tradicional,
que normalmente atua nas cidades do interior dos estados pelos quais transitam.

As pecas tradicionais trabalhadas pela Comparsaria Cénica vieram do acervo
do Circo de Teatro Tubinho. De acordo com Helio de Aquino, os textos que a
Comparsaria decidiu encenar sofreram altera¢cdes e adaptacdes avaliadas como
necessarias pelo grupo (AQUINO, 2021). Vale dizer que nem mesmo o grupo do
Tubinho trabalha a peca da forma escrita no texto. Como o circo-teatro é uma
linguagem com muitas combinag¢des verbais - ou seja, piadas e esquetes que sao
improvisadas conforme acontecem os ensaios (ou até mesmo durante as
apresentacdes) e que permanecem ha peca - muitas alteracbes nao estavam

registradas nos arquivos digitalizados dos textos. Como essas modificagcdes sao
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constantes, ndo é possivel dizer quem escreveu o texto trabalhado. O pesquisador
Paulo Merisio também reforca essa dificuldade de se estabelecer autoria® no circo-

teatro:

Com efeito, no cotidiano desse universo, em que as pecas tinham
origens diversas e os artistas de circo-teatro procuravam renovar e
ampliar seu repertério, havia um forte componente de tradicao
oral. Em depoimentos de alguns desses artistas, podemos perceber
que essas obras se tornaram parte de um acervo coletivo, em que é
dificil precisar a origem e a forma de transmissdo (MERISIO, 2013,
p.441).

As adaptacgdes realizadas na Comparsaria Cénica diziam respeito, sobretudo,
a substituicao de trechos e combinac¢des que poderiam transmitir qualquer tipo de
comicidade com cunho ofensivo. Pensando em uma plateia que é composta pela
diversidade, foi uma preocupacdo que o(a) espectador(a) que fosse assistir pela
primeira vez uma pe¢a no espac¢o tivesse conforto e vontade para retornar e
conhecer outros trabalhos da Cia. (AQUINO, 2021.)

Ainda pensando na diversidade, uma outra preocupacao norteadora para
nossas adaptac¢oes foi com relacdo a valorizacdo das personagens femininas. Um
exemplo é nosso primeiro espetaculo na linguagem, A Mulher de ZéBedeu, levado a
cena ainda em 2017. Na adaptacao feita pela Comparsaria Cénica, o palhago
Borracha inventa uma mentira para a esposa Teodora sobre Mimi, sua amante, que
vai até sua casa para cobrar uma divida. Para tentar se livrar da confusao que a
mentira causa, ele inclui seus amigos Batista e Zebedeu e seu genro Camilo em uma
grande enrascada: eles inventam que Mimi é esposa de Zebedeu. Os quatro estdao
certos de que a mentira vingaria, mas quanto mais ela é contada, mais desconfiada
Teodora fica. A esposa de Borracha, que ja desconfia ha muito tempo do marido,
descobre a farsa quando Placida, verdadeira esposa de Zebedeu, vai a casa de
Teodora procurar pelo marido. Com isso, as duas, juntamente com Elza, filha de
Teodora e Borracha, armam um plano para desmascarar os quatro homens.

As personagens deixam de lado a suposta rivalidade que os homens
acreditam e instigam que elas tenham entre si, e se unem. Em uma das falas da

personagem Teodora, fica clara a unido das mulheres na peca ao elaborar o plano:

8 Importante mencionar que ha sim dramaturgias com autoria precisa, como, por exemplo, o
famoso melodrama E o céu uniu dois coragfes, de Antenor Pimenta.
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“Elza, Pldcida! Nés vamos deixd-los chorando e ainda tomaremos bons drinks”. As trés
riem e a cena do planejamento acaba. Depois, a personagem Mimi entra na jogada
ao lado das trés. As histérias da familia sdo permeadas por boas tiradas e
posicionamentos firmes de Maria, a empregada da casa, uma mulher decidida, que
ndo obedece ao Patrdo, o Borracha, quando este lhe da ordens. Na cena em que
Borracha fala: “Maria, vd atender a porta”, ao invés de Maria responder: “Sim,
patrdo”, adaptamos para: “Eu hein, ndo sou sua empregada, sou empregada da dona
Teodora, tenho mais o que fazer”. Em nossa adaptacao, a personagem Maria ajuda
Teodora em tudo, além de serem amigas. No final da peca a unido feminina faz com
que toda verdade seja descoberta e os homens esclarecem a histéria de uma vez por
todas.

Neste processo, buscamos encontrar novos caminhos na adaptagdo para os
tipos da Ingénua, da Vamp e da Caricata, que na peca sdo representadas,
respectivamente, pelas personagens Elza, Mimi e Placida. Fizemos um
aprofundamento do lado comico da personagem Elza, reduzindo levemente as

caracteristicas delicadas inerentes ao tipo da Ingénua:

“Ingénua - A personificacdo ideal da heroina. O tipo deve ser
representado por atrizes jovens [..] as personagens para elas
desenhadas ndo possuem ainda grandes lances de interpretagao,
podendo ser um trabalho desenvolvido pelas intérpretes em fase
de amadurecimento profissional. [..] No circo-teatro a ingénua
também se faz presente na alta comédia e nessas circunstancias
alguns trejeitos lhe sao permitidos.” (ANDRADE, 2002, p. 148).

Dessa maneira, realizamos uma atualizacdo do tipo para essa peca ao
pesquisarmos uma nova tecitura de gestos, movimentos, tiques e caretas, pensando
em amenizar os padrdes de delicadeza e da pouca idade como critérios da
personalidade e imagem do tipo. Também houve a busca no aprofundamento da
comicidade, vivacidade e inteligéncia de Mimi, buscando retirar o forte apelo sexual

do tipo Vamp:

E dificil estabelecer com precisio a origem deste tipo e ha alguns
pesquisadores que acreditam que suas origens remontam aos
tempos do cinema mudo que, justamente, por prescindir do audio,
projetava toda a intensidade da personagem na expressao facial. O
tipo “vamp” é um esteredtipo usado em larga escala para
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representar a mulher que faz do poder de sedugio seu trago mais
determinante. Para seduzir, é necessario que ela seja também
atraente e no caso da “Vamp” acrescenta-se outros dois elementos
de fundamental importancia, sem os quais o tipo ndo estaria sendo
representado em sua totalidade: a perversidade e a sensualidade.”
(ANDRADE, 2002, p. 153).

Ja com a personagem Placida, foi realizado um investimento na autonomia e
poder dessa figura, o que garantiu um aprofundamento de sua comicidade. Placida
ja era forte e empoderada na peca original, por ser caricata, um tipo que no circo-
teatro: “[..] acabou por se tornar praticamente a versdo feminina do palhago,
estabelecendo com ele duplas impagdveis, criando um fenémeno de empatia com a
plateia que se delicia com suas esquisitices” (ANDRADE, 2002, p. 153). Na encenagao
da Comparsaria, em inimeras apresentacoes, Placida teve o poder de roubar a cena
e a graca para ela, sendo de grande destaque no espetaculo.

Essas trés personagens, Elza, Mimi e Placida, antes tinham caracteristicas
mais cotidianas, o que as distanciavam do comico e do caricato, que entram em cena
com caracterizacdo e movimentos corporais mais acentuados. Dessa maneira,
trabalhamos em evidenciar a comicidade de cada uma delas, auxiliando na
reproducdo de novas composi¢cdes comicas para o grupo nos trabalhos de Circo-
Teatro. Isso parece ter causado reflexdes no publico, que retornou em varias
apresentacdes com comentdrios que ressaltavam as personagens femininas
presentes na peca. Além daqueles que ao finalizar o espetaculo saiam do teatro
imitando a voz e reproduzindo falas dessas personagens - fato que representa uma
conquista para o/a artista comico/a, ja que denota que sua atuagao foi marcante.

Portanto, pudemos observar ja nessa primeira adaptacdo o quanto a
comicidade atingiu quem estava assistindo ao espetaculo, uma comicidade valiosa e
diferencial por ser feminina. Com essas exploracdes, as personagens conquistaram
maior visibilidade nas apresentacdes da peca A Mulher de Zebedeu. A Comparsaria
conseguiu atualizar a linguagem para trabalhar com ela em um espago préprio e
evidenciou as atrizes presentes no grupo, exercitando a atuacdo feminina no centro
da comicidade.

Felizes com o desenvolvimento das personagens na primeira adaptacao,
fomos para nosso segundo espetdculo de circo-teatro, com a pe¢a O Aparicio

Apareceu, também em 2017. Na adaptagao levada ao palco pela Comparsaria Cénica,
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a historia acontece em Curitiba, na década de 1930. Raul é casado com Vitdria, mas
esconde da esposa um segredo: um filho, Alfredo, que ele teve antes do casamento.
Raul recebe da empregada, Carola, uma carta com a noticia de que esse filho chegaria
a cidade para vé-lo, informacao que o deixa apavorado. O medo s6 aumenta com as
fofocas e intrigas feitas por Carola, o que faz Raul ficar cada vez mais amedrontado.
A situacdo perde o controle quando a carta vai parar nas maos da esposa, que exige
uma explica¢do. Para piorar, antes mesmo de chegar a casa do pai, Alfredo apronta
das suas: leva a personagem Violeta para jantar e a deixa no restaurante sem pagar
a conta. A moca, que nao leva desaforo para casa, descobre o endereco de Raul e vai
a procura do rapaz. O pai acaba levando a pior e paga, da pior forma possivel, pelo
mau passo do filho. Em busca de uma justificativa para que Vitoria ndo descobrisse
o erro do passado, recebe a visita inesperada de seu amigo Borracha Aparicio. Ele
vai a casa devido a um anuncio no jornal feito pela made de Vitéria, a senhora
Ambrosina, que estd em busca de um novo amor e quer encontrar um rapaz jovem
para se casar. A presenca de Borracha faz com que ele invente uma histéria: que o
filho, na verdade, é de Borracha. O amigo, sem entender o que acontece, se atrapalha
cada vez que é questionado sobre o suposto filho. Borracha niao tem sucesso ao
tentar conquistar Ambrosina, que resolve viajar ao Uruguai. A mae de Vitoria
encontra Alfredo no pais vizinho, onde se casam, e Ambrosina volta repaginada com
o novo amor em lua de mel. Raul fica cada vez mais sem saida para sustentar a
mentira, em meio as historias mal contadas de Borracha e as intromissoes de Carola
e Ambrosina na situagao.

Nessa adaptacdo, o ponto focal para explorar a comicidade feminina foi com
a personagem Violeta - que tive o prazer de interpretar - que é do tipo Caricata. Em
apenas uma curta cena a personagem aparece, porém forte o suficiente para causar
impacto. Logo em sua entrada em cena, o que originalmente seria apenas um rapido
cumprimento entre a personagem Vitoria e Violeta, foi adaptado para esta ter uma
entrada com direito a musica de abertura, como alguém famoso participando de
uma cena especial, além da elaboragdo de uma coreografia para personagem e um
desfile no palco e s6 depois explorar o didlogo entre personagens. Nas adaptacdes
dos dialogos, pudemos trabalhar a cumplicidade e a empatia entre as mulheres na
historia, a personagem Vitoria a recebe, escuta toda a historia e diz: “Um momento,

minha senhora... Raul... oh Raul... vem cd que uma pessoa te procura. Agora a senhora

INCOMUM REVISTA - V. 3, N.2, 2022

Revista de Arte, Educacado, Profissionalizacdo e Comunidades
Instituto Federal de Goids - IFG

https:

revistas.ifg.edu.br/incomum/index



https://revistas.ifg.edu.br/incomum/index

-

incomum

trate-o como quiser, que lhe darei apoio”. Assim como a entrada da personagem foi
trabalhada para ser quase a abertura de um espetaculo, ao sair de cena ndo poderia
ser diferente. Ao invés de Violeta se despedir dizendo: “Me desculpem pela confusdo,
com licenga”, ela volta a desfilar pelo palco, da direita para esquerda, com a mesma
musica que entrou, troca beijos com Vitoria e também com Carola, que estava
observando tudo de longe. A empolgacdo de Carola é tanta que parece ja conhecer
Violeta, e, além disso tudo, ainda da um tapa no bumbum de Raul.

Mesmo Violeta (figura 3) aparecendo apenas neste pequeno trecho, sua
composicdo se fez tao forte que a personagem acabou saindo do lugar de “pontinha”
e conquistou espag¢o na comunicacdo e marketing da Cia, apresentando o programa
Quarta Parede no canal da Comparsaria no Youtube, marcando presen¢a também em
determinadas cenas em outros espetaculos do grupo, se configurando uma
personagem com vida propria - o que tem, inclusive, semelhang¢a com a figura do
palhago ou palhaga, uma figura que aparece em varias ocasides com liberdade para
brincadeiras e falando diretamente com o publico. Transbordando o espetaculo de
origem, Violeta esteva presente em participacdes em videos promocionais para o
Festival de Teatro de Curitiba para divulgacao de pecas e trabalhos de dudio da
Comparsaria Cénica, tendo sido o rosto do grupo para divulga¢des nos anos de 2017,
2018 e 2019 na pagina do Facebook da companhia, em especial com o programa

Aqui Nao é Bagunca, o qual Violeta apresentava antes da pandemia de COVID-19.

Figura 3 Violeta em O Aparicio Apareceu na Comparsaria Cénica 2017 e ao lado direito na
divulgacdo do programa Quarta Parede, do canal da Comparsaria ho Youtube.

Estreia quartafeira (16) no YouTube'da Comparsariai

QUARTA

Fonte: Comparsaria Cénica. Fotos: Rodrigo Batista.
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A chegada da Palhaca

A comicidade feminina na Comparsaria chegou ao seu maximo com a figura
da palhaga Bicuda (figura 4) como protagonista, no inicio de 2020, na montagem do
espetaculo Casos de Familia®, adaptacdo da peca Os Trés Gostosées do Barulho.

7

Bicuda € a palhaga de Gidiane Ramos, atriz da Comparsaria, que tinha apenas 24
anos a época. O foco no trabalho com a pega foi preservar sua estrutura, afinal o
grupo é influenciado diretamente pelo circo-teatro tradicional, mas ajustamos o
texto para dar énfase para as mulheres na histéria.

Na adaptacdao da Comparsaria Cénica, encenamos a histéria de uma familia
na qual Mario e Geraldo (pai e filho) sdo casados com Bicuda e Gerusa,
respectivamente. Ambos reclamam desde o inicio da trama sobre situagdes como:
suas esposas ndo ajudam nas tarefas de limpeza da casa, saem beber com as amigas,
ficam horas no trabalho fora de casa e ndo voltam para dormir com eles, além de ndo
dividirem momentos romanticos. A familia, que aparentemente é tradicional,
esconde alguns segredos. A vizinha Antdnia Paulina, que se diz uma religiosa de
respeito e temente a Deus, os visita constantemente para acompanhar as brigas e
causar mais discordia. Com a chegada de Ismael, 0o novo empregado contratado para
ajudar nos servigos domésticos da casa, uma reviravolta acontece na pega, pois ele
é amante das personagens Bicuda, Gerusa e também de Antonia Paulina, que revela
que sua figura de religiosa era somente uma mascara. A revelacao acontece no final
da peca e as personagens saem ilesas de suas mentiras.

Logo noinicio da peca, nas falas que seriam da esposa triste com o casamento,

substituimos para o marido ter esse lugar, como veremos no dialogo a seguir:

Geraldo: Esta vida é um suplicio. Minha esposa, com esse negocio de
balanco, ha oito dias ndo me aparece em casa.

Mario: Eu, por exemplo, j4 estou acostumado. Tua mae ha 20 anos
que faz a mesma coisa. Todo fim de ano vem em casa jantar, volta a
loja e s regressa de madrugada. No primeiro ano de casado, ele levou
trés dias e trés noites sem aparecer. Fiquei assustado, é claro, depois
de trés dias ela entrou casa & dentro cambaleando.

Geraldo: Cambaleando? Entdo estava bébada?

Mario: Estava. Estava bébada de sono e de farra também... deitou na
cama e dormiu, dormiu tanto que quando acordou nédo sabia em que
dia da semana e nem do més estavamos.

® O espetaculo ainda nao foi apresentado, por conta da pandemia do COVID-19.
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Geraldo: Entdo eu também terei que passar por esse martirio?.

Adaptamos a obra com a inversdo dos personagens masculinos e femininos.
Na histéria original, as mulheres sofriam com questdes relacionadas a auséncia do
parceiro em casa e no relacionamento, e pudemos construir uma satira com a peca
ao trabalhar essa inversao.

Também em Casos de Familia, Helio (2021) ressalta que as cenas em que a
comica principal esta presente, o espa¢o de gerar graca foi dado somente a ela,
conforme acontece na tradi¢do. Logo na entrada de palhaca em cena, ela
cumprimenta o personagem Geraldo (seu filho): “Old querido filho, bom dia”. O
personagem Geraldo permanece em sua a¢do de cena (costurar), e, nesse momento
Bicuda conversa com a plateia sobre os segredos que esconde do filho e do marido:
“Esse ai é o retrato do pai, ainda bem né gente? Eu fago o que quero e eles ndo tém que
apitar nada. Bicuda sou eu, mas quem fica bicudo sdo eles”. Esse momento é um a
parte, somente da Palhagca com a plateia. Para Geraldo nao existiu essa troca, e
somente depois ele responde: “Bom dia, senhora minha mde.”. Em variados
momentos da peca Bicuda volta a falar diretamente com a plateia, tecendo
comentarios sobre as cenas que vao acontecendo e somente ela tem essa liberdade

com o publico.

Figura 4 — Palhaca Bicuda.

Foto: Rodrigo Batista, 2019.

Em entrevista com Gidiane Ramos, a artista descreve como foi o processo

para trabalhar com sua palhaga dentro de uma linguagem em que a figura comica é
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em sua maioria masculina. Ela observa o privilégio que foi pra ela, em sua primeira
peca como palhaga na Comparsaria Cénica, ja encontrar um maior equilibrio entre
géneros, justamente por conta das adaptagdes trabalhadas e foco dado a
personagem Bicuda na pe¢a. Em sua pesquisa como palhaga Gidiane percebeu nao
ser tdo simples assim ser mulher e palhaca, j4 que buscou mulheres cémicas no
circo-teatro para estudar e poucos registros encontrou, afinal a maior parte da

comicidade é masculina:

Nés nascemos do machismo e de um lugar cémico onde se enxerga
graca em fazer piadas ridicularizando as mulheres, colocando-as no
lugar de “feia” e ou “burra”, e isso ainda pode ser visto como algo
mais engracado do que trabalhar em uma comicidade encabegada
por uma artista mulher (RAMOS, 2021).

A artista ressaltou que mesmo com variados incomodos que ainda podemos
ter como artistas mulheres, é possivel enxergar os avancos da linguagem: “Acho que
as mulheres estdo cada vez mais presente nesse meio, e mudando muitos conceitos
existentes, mesmo sendo dificil falar para um ptblico que ndo estd acostumado a nos
ouvir.” (RAMOS, 2021).

Para a Comparsaria Cénica foi um grande marco a chegada da Palhaga Bicuda
como protagonista, e observar o impacto de uma mulher palhaca no circo-teatro é
de grande valor para o crescimento da comicidade feminina no grupo, alinhando a

Comparsaria a um movimento que vem crescendo no Brasil e no mundo:

Existe uma cena crescente e pulsante de palhacas, artistas
mulheres que se dedicam nao apenas a palhacaria, mas a debater e
fomentar a presenca e as praticas de mulheres nesse campo,
promover festivais proprios e produzir contetido sobre palhagaria
feminina. (SAAVEDRA, 2018, p. 143)

Consideracodes Finais

A partir de conceitos de Judith Butler, no inicio do artigo levantei a seguinte
questdo: a mulher ndo ser comica é um modelo coercitivo? Posso afirmar, entdo, com
o estudo apresentado, diante da minha experiéncia como atriz na comédia e no
relato da vivéncia de minhas colegas de profissdo, que esta visao a priori da mulher

como “ndo comica” é um modelo que segue um padrao coercitivo imposto por uma

sociedade machista. O padrao de comico é criado pelo homem para o homem, o que
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acaba excluindo a mulher. Identifico-me como artista comica e como pesquisadora
da linguagem de circo-teatro, e acredito que n6s mulheres podemos adquirir cada
vez mais espaco no universo coOmico para quebrar esse padrdo da comicidade
centralizada na figura masculina.

Na metade do século XX, boa parte dos circos tinha as fung¢des separadas em
duas partes, uma dedicada aos nimeros de variedades e outra a representacdes
teatrais. A partir desta divisdo, verticalizou-se o processo de formacdo e
aprendizagem circense, que ja existia nas companhias, ligados a arte teatral. Desse
modo, ao longo dos anos, o circo sofreu influéncias, ao mesmo tempo em que
influenciou diversas outras manifestacdes artisticas contemporaneas ao seu tempo.
No espetaculo circense todas as matrizes e tendéncias agregadas de outras formas
artisticas sdo retrabalhadas de maneira a se enfatizar e sublinhar a encenagao.
(JANNUZZELLI, 2015, p. 121).

O circo-teatro sempre esteve atento e poroso a sua contemporaneidade, e as
atualizacdes da Comparsaria Cénica trabalhadas nas adaptacbées dos textos e
discutidas no grupo nao sao um despropoésito para a linguagem e sim um caminho
natural e muito importante para o decorrer dela. As apresentagdes reverberaram na
plateia de forma positiva, influenciando também pessoas que ja tinham conexao com
o fazer teatral a pesquisar mais sobre o circo-teatro. Dessa forma o ciclo continua, a
sociedade muda e o teatro acompanha. O teatro e o circo sempre irdo instigar
pessoas, e pessoas compdem ambos.

Também identifiquei a caréncia de encontros e oficinas voltadas para a
comicidade feminina no circo-teatro, que possibilitem uma maior abertura para
mulheres. Assim, considero que este tema é importante para sociedade tanto no
ambito artistico quanto académico. Se uma jovem artista tem o desejo de pesquisar
a comicidade, essa artista também tem o direito de ser protagonista e de saber que
existem variadas maneiras de investigacdes dentro do humor. Para expor suas
dores, sentimentos, criticas e paixdes, artistas iniciantes tem o direito de aprender
que a comedia pode ter profundidade e ndo ficarem preso(a)s a estereotipos e
preconceitos contra a comédia popular. Se esse artigo me permitir influenciar ao
menos uma jovem artista na busca e no fazer teatral relacionados ao circo-teatro

e/ou comicidade, entdo sinto que o objetivo tera sido atingido.
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QUAL E 0 SEU NOME (DE PALHACO), PALHAGO? - 0 ACONTECIMENTO LINGUISTICO DA
(RE)NOMEACAO NO CAMPO DA PALHACARIA.
What's your (clown) name, clown? - the linguistic event of (re)naming in the clowning field.

Romulo Santana Osthues i

Resumo: Neste artigo, analiso o funcionamento semantico da nomeacao de cinco palhagos citados no
texto 12 nomes da palhagaria. Publicado no blog do Coletivo Ndo S6 o Gato, o texto foi escrito por Adolfo
Caboclo (2014), que relata, de acordo com os depoimentos dos atores entrevistados, as histdrias dos
nomes com os quais seus palhacos foram “batizados”. Fundamenta minha analise a teoria da Semantica
do Acontecimento, especialmente as no¢des que abarcam os processos de enunciacdo dos nomes
proprios de pessoa, proposta por Eduardo Guimardes (2012, 2017, 2018). Aqui, delineio conceitos
tedricos centrais para a consecugdo do artigo e analiso o corpus recortado, destacando regularidades e
particularidades nos acontecimentos enunciativos que produzem a renomeac¢do de uma pessoa com um
nome de palhaco.

Palavras-chave: Enunciagdo; Nomeacdo; Nomes proprios de pessoa; Palhago; Semantica do
Acontecimento.

Abstract: In this article, [ analyze the semantic functioning of the act of naming five clowns mentioned
in the text 12 nomes da palhagaria. Published on the blog of Coletivo Ndo S6 o Gato, it was written by
Adolfo Caboclo (2014), who reports, according to the statements of the actors interviewed, the stories
behind the names with which their clowns were "baptized". My analysis is based on the Semantics of
The Event theory, especially the notions encompassing the proper names of person processes of
enunciation, proposed by Eduardo Guimardes (2012, 2017, 2018). Here, I outline the theoretical
concepts that are central in this article and analyze the selected corpus, highlighting regularities and
particularities in the enunciative events that produce the renaming of a person with a clown name.

Key-words: Enunciation; Naming; Proper names of person; Clown; Semantics of the Event.

Introducao

Quando um sujeito se propde a atuar no territorio da palhacaria, ele passa por um sem-
nimero de experiéncias que contribuem para a constituicio de sua quase-personagem:
exploracao do proéprio corpo em sua poténcia cénica; realizacdo de jogos que promovam a

relacdo com parceiros de cena e o publico; estudo de repertdrio de gags, entradas e reprises?!

1 “Pequenas cenas que podem ser introduzidas ao sabor dos acontecimentos e que todos os atores ja conhecem de antemao.
(...) Todas as cenas de pé na bunda, tapas, trambolhdes, perseguicdes e esconde-esconde que encontramos nos picadeiros
e palcos de hoje tém sua origem em tempos imemoriais” (CASTRO, 2005, p. 44).
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para composicao de cenas etc. Independentemente se o sujeito passa por essas experiéncias a
partir da heranca de uma familia circense, do contato com artistas de rua ou de oficinas/ cursos
livres para atores - contextos de formacdo que colaboram, distintamente, para o modo/ tipo de
sua atuacao -, ha um momento em que é preciso batizar? seu palhaco.

“Batizar”, no jargdo palhacesco, corresponde ao acontecimento linguistico de
renomeacao de si para designar “um seu outro”, que estara em interlocu¢des com um publico
em cena, aquele cuja existéncia permite que o sujeito ora exacerbe caracteristicas e
comportamentos préprios, ora atribua a si outras formas de se relacionar socialmente para
compor uma “persona” como palhago. Formas inimaginaveis até entdo, caso nao estivesse “se
interpretando [palha¢o] para [um outro]”, num duplo movimento de interpretagdo.? Dessa
(re)composicdo de si é que trago, a partir de um sujeito que se interpreta palhago para um

publico, essa acepc¢do de ‘quase-personagem’ que citei.

O ator tem que se interpretar no que esta realizando e, ao mesmo tempo,
interpretar para. Ou seja: o ator se investe de sentidos de palhago (no corpo) a
fim de produzir efeitos desses sentidos para seu espectador. A atuagdo sempre
esta investida na e de interpretacdo (OSTHUES, 2017, p. 48, grifos do autor).

Batizar um palhago é o ato enunciativo de renomear um sujeito com um nome de
palhaco, seja deixando que um terceiro o nomeie ou se dando, ele préprio, uma nova alcunha.
Neste artigo, seguindo a perspectiva do semanticista Eduardo Guimaraes sobre a nomeacao,
analiso cinco nomes de palhagos constantes do texto 12 nomes da palhagaria, de Adolfo Caboclo
(2014)4, disponivel no blog do Coletivo Nédo S6 o Gato desde 23 de outubro de 2014.

A escolha dessa perspectiva se justifica, pois, assim como a nomeagdo de pessoas, a
renomeacdo de alguém como palhaco também ocorre no espago de enunciagdo® da Lingua
Oficial do Estado, o Portugués Brasileiro, no qual, lembra Guimarades (2017, p. 46), ha uma

“incumbéncia da autoridade responsavel pelo registro de criangas em nao aceitar nomes ‘fora

2 Esse “batismo” nada tem a ver com um ritual religioso, de profissio de fé.
3 Para Orlandi (2001, p. 23), esse duplo movimento ¢ uma “interpretagdo de uma ordem de discurso [do palhago] que
deve, ao produzir um lugar de interpretacdo em outra ordem do discurso [nas Artes Cénicas], constituir efeitos de sentidos
que sdo proprios” da palhagaria (com inser¢des minhas).
4 O autor da postagem é comunicélogo e um dos fundadores do Coletivo N&o Sé o Gato.
5“QOs espagos de enunciagio sio espacos de funcionamento de linguas, que se dividem, redividem, se misturam, desfazem,
transformam por uma disputa incessante” (GUIMARAES, 2017, p. 25).
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”m

de propésito”. No caso de nosso objeto, a renomeacgao palhacesca se faz interessante para uma
analise porque, numa primeira instancia, o gesto de o sujeito se dar (ou permitir que lhe deem)
um nome de palhago jA é um gesto de contravencdo, de provocacao dentro do espaco de
enunciacdo dessa lingua: é justamente por estar ‘fora de propdsito’ que o nome proéprio de
palhaco funciona, que ele é risivel, ridiculo; identifica artisticamente um sujeito, (re)Jnomeando-
0.

A renomeacdo de alguém como palhaco também é uma questdo do sujeito, de seu
processo social de subjetivacdo, tal qual é o nome préprio de pessoa, com o acréscimo de que
os sentidos do nome de palhago em si ja podem produzir efeitos comicos. Por exemplo, nomes
de palhaco como Cagoldo, Cacareco ou Cremoso®, se nao fazem cécegas no imaginario do
publico que se depara com eles num primeiro contato, minimamente, despertam nesse publico
alguma curiosidade por saber “de onde vieram tais nomes” ou “o porqué de tais nomes”.

Por mais que se dar um novo nome diferente daquele registrado em cartério ja seja
(alg)uma ruptura, o sujeito ainda responde a uma ordem social que requer de seu nome uma
designacao, algo que referencie esse (novo) outro de si como palhago. “Ao lado da nomeacao
dos pais, ha um processo de renomeacao e designacao que é parte da histéria enunciativa do
nome. [..] O nome que é dado do lugar social da paternidade é alterado no processo da vida
social em que o individuo esta e acaba por se reduzir, modificar, ser substituido” (GUIMARAES,
2018, p. 200). E é isso que, também, ocorre na palhagaria dada a demanda especifica de um ator
que se interpreta palhagco para um publico. Na compreensdao que apresentarei a seguir, a
renomeacdo é resultado do modo como um grupo social especifico (colegas de formagao
artistica, companhia em que se atua, plateia etc.) opera sobre um nome proéprio de pessoa - seja
ele o de cidaddo, seja ele o de palhaco, importando dizer que o segundo, como resultante da

renomeacao, tende a ser, digamos, “mais digno de riso”.

Da nomeacao a renomeacao: os lugares da enunciagao
Como em quaisquer acontecimentos enunciativos, na nomeacdo, segundo Guimaraes
(2017, 2018), o falante é agenciado a enunciar e, enquanto agenciado, divide-se em ‘Locutor’

(lugar que diz - L) e ‘alocutor-x’ (lugar social de dizer - al-x), que alude a um ‘enunciador’ (lugar

& Nomes de palhagos retirados do livro Circos e palhacos brasileiros, de Mario Fernando Bolognesi (2009).
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de dizer, podendo ser individual, genérico, coletivo e universal - E-ind, E-gen, E-col, E-uni). A
divisdo entre Locutor e alocutor-x também se da politicamente (na relagdo com outros
falantes), por isso, para cada uma dessas figuras, ha um correlato do dizer: Locutario (AT) e
alocutario-x (at-x). Para o enunciador, nao ha um correlato projetado, “é¢ um modo de o eu se
apresentar na sua relagdo com o que se diz (o que se diz por quem diz)”, destaca Guimaraes
(2017, p. 62). Essa ‘cena enunciativa’’, que é como o autor chama a configuragdao do
agenciamento politico da enunciacdo (e sua divisdo de lugares e relagdes correspondentes),
produz tal disparidade do Locutor que lhe é constitutiva: a figura do alocutor-x € um lugar social
para o Locutor. Ou seja, quando fala, o Locutor é dispar a si mesmo; e s6 fala o que fala porque
um lugar social o permite falar daquele modo, e nao de outro. Um exemplo: José acabou de se
tornar pai e, enquanto sua companheira esta se recuperando do parto no hospital, a ele coube
a tarefa de registrar um nome para sua filha. ‘Marta’ foi o nome acordado por José e sua esposa.
Quando José diz ao escrivdo “O nome dela é Marta”, ha uma disparidade na enunciacdo que
divide José em Locutor e alocutor-paterno, aludindo a um enunciador individual.

Na situagdo ilustrada, reconhece-se, no dizer de José, o lugar social de pai (e ndo de
professor, eleitor, consumidor etc.) uma vez que, na forma de estruturacao do Estado Brasileiro,
0s pais é que devem registrar os nomes de seus filhos em cartorios. Ja existe essa injun¢do aos

pais para tanto, fazendo com que ‘a escolha do nome’ ndo seja uma ‘escolha’ de fato:

A nomeacdo se dd num acontecimento que agencia o falante enquanto alocutor-
paterno (lugar social) e enunciador-individual (lugar de dizer). A representagao
de escolha é o modo de significar do Locutor nesse processo. Mas o Locutor é
uma das divisdes do agenciamento que constitui a divisdo do falante e s6 é o
lugar que diz enquanto diz do lugar social de alocutor (no caso, alocutor-
paterno) (GUIMARAES, 2018, p. 192).

A cena enunciativa da nomeagdo de Marta pode ser representada da seguinte forma:

E-ind - O nome dela é Marta.

7 “Uma cena enunciativa se caracteriza por constituir modos especificos de acesso a palavra dadas as relages entre as
figuras da enunciacdo e as formas linguisticas” (GUIMARAES, 2017, p. 31, grifos do autor).
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al-paterno -----=-=-==-=-=-semoememnen oo e at-escrivao

E desse modo que se produz o vinculo entre um nome e uma pessoa, tornando o
acontecimento da nomeacgdo de Marta, por exemplo, um memoravel (a histéria de enunciagdes)
para quaisquer enunciagoes do nome Marta a partir de entdo. O acontecimento da enunciagao
em que José nomeou sua filha como Marta nao se desvinculard do nome dado. A nomeacgao
estara sempre atribuindo sentido e identidade, tornando o nome Marta uma designacdo que
referencia a pessoa que é filha de José como Unica para seu proprio nome.

Nomear uma pessoa é uma enunciacdo que funciona por um processo de
determinacdo semantico-enunciativa em virtude de se dar no interior do
processo social de identificacdo, mas que, na enunciacdo referencial de
expressoes linguisticas, pela representacdo do enunciador que alude ao lugar

social de alocutor, se mostra como meramente referencial (GUIMARAES, 2018,
p. 208).

Do exemplo de registro de um nome em cartdrio, sigo ao ponto que mais interessa daqui
para a frente: a renomeacdo de pessoas com nomes proprios palhacescos; ou a compreensao
do que faz um nome de palhaco ser um nome de palhaco. O sujeito que atua como palhaco é
injungido a se dar um nome (ou permitir que lhe deem um) para que ele tanto possa ser
designado na palhagaria como tnica pessoa a qual seu nome refere quanto para, como parte de
sua atuacdo palhacesca, poder tirar risos de seu interlocutor ao se referir a si mesmo. Do
contrario, sua quase-personagem “nao teria graca”, ou mesmo, frustraria quem tivesse alguma
expectativa cOmica por ter uma resposta inusitada quando perguntasse ao sujeito que atua
como palhaco: “qual é o seu nome de palhago?” ou “qual é o seu nome, palhago?”

Ainda que os nomes que os palhagos se ddo (ou recebem) tenham, a priori, nas coisas as
suas referéncias (comidas, vegetais, animais, objetos etc.), é preciso considerar que ha também
uma relagdo particular que se da entre nome e pessoa, nome e palhaco: “estamos na situacao
em que o nome esta em relagdo com aqueles que falam, que sao sujeitos no dizer. Isto por si s6
ressignifica a questdo da relacdo nome/coisa, na medida em que a relacdo é nome/pessoa,
nome/falante, nome/sujeito” (GUIMARAES, 2017, p. 43). Dai, com esse gesto, o que faz um
sujeito que atua como palhago ao se renomear/ ser renomeado é, recorrentemente, deslocar o

uso de palavras que designariam coisas (nomes comuns) para designar pessoas (nomes
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proprios), descolando as palavras de seus (ilusoriamente evidentes) referentes, descolando os
significantes de seus (também ilusoriamente evidentes) significados. Deslocando os sentidos.

Voltemos para o suposto exemplo de Marta. Aos 22 anos, num curso livre de palhagaria,
ela criou uma quase-personagem palhaca para si: “Oi, meu nome é Mala”, ela diz em alto e bom
som ao se apresentar para alguém numa cena palhacesca. A alcunha da palhaga de Marta vem
de suarelagdo com os demais colegas de curso, que consideravam seu comportamento irritante,
aborrecedor e impertinente durante as atividades em aula. O facilitador do curso, entdo, batizou
a moc¢a de ‘palhaca Mala’. Portanto, a partir dessa renomeagdo que substituiu seu nome para
fins palhacescos, quando Marta esta em cena como palhaca, a enunciacdo do nome Mala recorta
o memoravel de sua experiéncia com os colegas de curso, da historia de enuncia¢des que se deu
a partir de seu batismo. O nome de palhaga, no caso em questao, ndo convive com o nome
atribuido pelo lugar paterno. A renomeagdo traz para a cena enunciativa outros lugares de
enunciacdo. Observe sua representacao:

I —— R — - AT

al-padrinho -----------=-mm o at-alunos

O batismo da palhaga de Marta feito pelo facilitador do curso diante dela mesma e de
seus colegas é uma renomeacdo configurada por um acontecimento enunciativo em que um
alocutor-padrinho alude a um enunciador individual. Com “O nome dela é Mala”, o alocutor-
padrinho refere como sendo Mala a pessoa que previamente se particularizava como Marta.
Segundo Guimardes (2018), ha uma necessidade social de produzir uma relacao de unicidade
nos modos de nomear e renomear, estando isso conectado a maneira pela qual se considera, no
senso comum, que o nome proprio refere a um objeto Unico. Entretanto, tanto os exemplos que
o autor da em suas obras quanto esses que apresento acima (de Marta a Mala) nos mostram
que os processos de renomeacgao recortam sempre como memoravel, no acontecimento de uma
enunciacdo de um nome préprio, o acontecimento anterior que nomeou a pessoa.

As renomeacgdes funcionam como se a primeira nomeacao, no caso do lugar
paterno, fosse indiferente, relativamente a necessidade da ndo ambiguidade do
nome proprio. Estamos aqui diante de um claro conflito do funcionamento

corrente que nomeia e do funcionamento das corporagdes ou grupos sociais
[como aquele formado pelos alunos e facilitador do curso livre de palha¢o] que
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intervém diretamente em nome da unicidade (GUIMARAES, 2018, p. 207,
acréscimos meus)

A seguir, situarei um pouco mais minha reflexdo sobre a nomeacao de palhago (ou a
renomeacdo de um sujeito como palhaco) no dispositivo tedrico da Semantica do
Acontecimento e mostrarei o funcionamento da designacdo de cinco nomes de palhagos
(Tapioca, Iracema, Sucinto, Viralata e Zabobrim Macambira Bira Bora Borges Junior de Alencar)

a partir de recortes do texto 12 nomes da palhacaria (CABOCLO, 2014)

Nomes de palhaco no acontecimento de um texto

Ap@s citar que, para Benveniste (1989), a enunciacao é a lingua posta em funcionamento
pelo Locutor, e que, para Ducrot (1988), seria o evento do aparecimento de um enunciado,
Guimardes (2017) ressalta que o gesto de enunciar é um modo de estar na lingua, que funciona
no e pelo acontecimento, pelo agenciamento politico da enunciacao. A nomeacgao seria, assim,
um agenciamento enunciativo especifico que constitui a designacdo de um nome, um
funcionamento linguistico que recorta memoraveis por temporalidades determinadas
(passado, presente, futuro).

Assim como quando se nomeia o sujeito recém-nascido, posteriormente, ao atuar na
palhacaria, quando ele recebe (ou se da) um nome de palhaco, o agenciamento da enuncia¢dao
de renomeacdo “estabelece uma relacao de inseparabilidade do nome e da pessoa [reJnomeada
pelo vinculo do acontecimento que nomeia a pessoa nomeada”, diz Guimardes (2012, p. 5,
acréscimos meus). O vinculo se projeta, desse modo, para as enunciagdes futuras do nome. Essa
projecao acompanha qualquer funcionamento de um nome préprio (seja de uma pessoa, de
uma cidade, de um rio, de um palhago etc.) e faz com que ele tenha essa capacidade
particularizadora. Nome e algo sdo vinculados pelo agenciamento enunciativo que, também, de
acordo com o autor, “projeta um futuro de enuncia¢des pelas quais se falara do nomeado pelo
nome a ele atribuido”. Isso pode ser observado no funcionamento dos nomes de palhagos em
analise.

No texto 12 nomes da palhagaria (CABOCLO, 2014), cuja constituicdo se da com base em
depoimentos de palhagos sobre a origem de seus nomes, percebe-se que o presente e o futuro

do acontecimento no texto funcionam pelo passado que os faz significar. Os nomes de palhacos
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significam, no acontecimento do texto, porque ele recorta um passado como memoravel - o da
enunciagdo que os renomeou. E o passado nao seria, para Guimaraes, o mesmo que lembrancas
ou recordagcbes pessoais de fatos anteriores, e sim uma “rememoracdo de enunciagdes”
(GUIMARAES, 2017, p. 20).

Sublinho, antes de seguirmos as analises, que a posicdo do autor é, segundo ele préprio,
“radicalmente anticomposicional”, o que quer dizer que, para ele, o sentido de uma expressao
“nio é constituido pelo sentido de suas partes” (GUIMARAES, 2017, p. 38), e sim pelo modo
como essa expressdo se relaciona com outras expressdes de um texto. “As expressoes
linguisticas significam no enunciado pela relacio que tém com o acontecimento em que
funcionam” (GUIMARAES, 2017, p. 7). Portanto, ndo serdo considerados nesta analise os nomes
de palhaco em suas singularidades, mas o funcionamento deles no texto, no acontecimento do
texto 12 nomes da palhag¢aria (CABOCLO, 2014). “A relagdo integrativa de uma expressao deve
ser remetida a textualidade, e ndo as relagdes imediatas e segmentais de um enunciado. E isto
se liga diretamente ao carater préprio do funcionamento politico da linguagem no
acontecimento da enunciacdo” (GUIMARAES, 2017, p. 126).

Compreendo que ha, em relacdo a nomeacdo de palhacos, processos de identificacao
sobrepostos. No primeiro patamar, o processo de identificacdo da designagdo que da ao sujeito
um nome proprio de pessoa; no seguinte, outro processo de identificacdo da designacao que lhe
atribui um nome de palhago. Ao receber um nome, o sujeito se vé identificado consigo mesmo
por ter um nome. Tanto no nome de pessoa quanto no de palhago, aquilo que é designado se
constitui pelo funcionamento da identificagdo sobreposta (de pessoa e de palhaco) e da

referéncia®, que particulariza algo na enuncia¢do. Segundo Guimaraes (2017, p. 121-122),

aquele que nomeia é parte do que identifica um sujeito. Identificacdo decisiva
para que o funcionamento do nome na enunciacdo refira alguém. O nome se
refere exatamente porque sua designacao identifica a pessoa enquanto sujeito
na sociedade. Ou seja, a referéncia, a particularizacdo de alguém que se faz por
seu nome é possivel porque o nome, no processo enunciativo, identifica alguém,
por este nome.

8 Aqui, a ‘referéncia’ esta sendo vista como “a particularizagdo de algo na e pela enunciacio” (GUIMARAES, 2017, p.
12).
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Os nomes proprios de pessoa e de palhago referem no presente ao que uma nomeagao
passada, seja de um alocutor-paterno ou um alocutor-padrinho, respectivamente, nomeou.
Venho chamando de alocutor-padrinho aquele que nomeou de palhago xis um sujeito em
questdo (atualmente designado palhaco xis), e esse alocutor-padrinho tanto pode ser um outro
sujeito, como também um coletivo, uma corpora¢do, um evento etc. No corpus analisado, os
alocutores-padrinhos podem ser amigos, parentes ou mesmo os proprios palhagos. Na
enunciacdo do texto 12 nomes da palhagaria (CABOCLO, 2014), ha o efeito de unicidade do
nome proprio de palhago, considerando a textualidade e seu acontecimento. Esse efeito de
unicidade®, assim como acontece com os nomes proprios de pessoa (afinal, o sujeito que se
interpreta palhaco para alguém é uma pessoal® também), é uma construcdo da disparidade
entre o presente e o passado: “o que ele significa numa dada enunciacdo (com sua
temporalidade) é toda sua histéria de nomeacgdes, renomeacgdes e referéncias realizadas (com
suas temporalidades préprias)” (GUIMARAES, 2017, p. 55).

Particularmente, as enunciagdes que nomeiam palhagos sdo determinadas por um modo
de nomear que tem regularidade no Brasil, determinando a constituicao das designacdes dos
palhacos brasileiros. Do corpus analisado, trarei a tona, essencialmente, aquilo que os
acontecimentos presentes nas sequéncias textuais recortam como memoraveis para o modo
como os palhagos em questdo foram nomeados. Veja as sequéncias textuais abaixo e, em
seguida, as consideragdes que faco a partir das regularidades encontradas nelas e, também, das
especificidades dos memoraveis recortados pelos enunciados que designam os nomes desses

palhacos integrados ao texto 12 nomes da palhagaria (CABOCLO, 2014).

SEQUENCIAS TEXTUAIS!!

A) Palhago Tapioca (Adolfo Caboclo)

9 “A unicidade, ou seja, o efeito de que nio ha nenhuma distancia que separe 0 nome de uma pessoa dessa mesma pessoa,
portanto seu funcionamento eminentemente referencial, é um efeito do funcionamento do nome préprio neste processo
social de identificagdo do individuo, de sua subjetivagio” (GUIMARAES, 2017, p. 54).

0 Lembrando que, segundo Guimardes, “as pessoas ndo sdo pessoas em si. O sentido do nome proprio lhes constitui, em
certa medida. O sentido constitui o mundo que povoamos. E o constitui enquanto produz identificagdes sociais que séo o
fundamento do funcionamento do individuo enquanto sujeito” (GUIMARAES, 2017, p. 54).

11 Os nomes proprios de pessoa dos sujeitos que interpretam os palhagos referenciados no texto estdo entre parénteses.
Todas as sequéncias textuais foram trasladadas conforme o texto original disponivel na internet, ipsis literis. Os colchetes
duplos marcam os recortes feitos “[[]]”, seguidos de indices com letras entre parénteses “@, b, c.)” que marcam as
correspondéncias dos recortes com as remissdes que faco a eles no decorrer do artigo.
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>> Ndo demorou muito para [[esse palhaco que eu estava construindo]] (a) carecer de
um nome. Um ser tao mais bonito que eu. Tao menos mesquinho. Armado apenas de
flores, [[precisava ser batizado]] (b) com um nome que interpretasse isso. Entdo
[[nasceu o Tapioca]] (c) — [[comida que minha av6, mulher que exala vida e alegria,

tanto me fez acompanhada de seus cafés matinais.]] (d)

B) Palhaga Iracema (Samantha Ancides)

>> [racema. [[Iracema é uma homenagem... E 0o nome de minha avé,]] (e) que foi atriz e
interrompeu a carreira pois o pai ndo aprovava. Ela foi a maior incentivadora da minha
carreira, sempre! E [[quando “tive” que batizar minha palhaca,]] (f) [[meu ex-marido
sugeriu, “porque ndo Iracema?”]] (g) E na hora tive a certeza! Esse € o nome da minha
palhaca! Uma histérinha: eu tinha [[uma vizinha que s6 me chamava de Iraceminha, pois
dizia que eu era muito parecida com minha avé.]] (h) [[Nada é a toa. :) Esse nome me

representa mesmo!]] (i)

C) Palhago Sucinto (Dario Diniz)

>> [[Sucinto é um nome que me veio em uma época em que eu me via como alguém
calado, gostava mais de ouvir que falar.]] (j) Hoje em dia [[o nome tem se transformado
e hoje em dia ele significa “as coisas pequenas”.]] (k) A crianca, as pequenas diversoes,

os pequenos detalhes, as coisas singelas. Pelo menos é para la que estou caminhando.

D) Palhaco Viralata (Rodrigo Roblefio)

>> Defini que seguiria os caminhos do palhago em 1992. Num curso, [[levantaram duas
caracteristicas que tenho e que diferentes pessoas, que nao se conheciam entre si,
sempre ressaltavam: eu me mexo igual desenho animado e tenho cara de “cachorrinho
pidao”. Por isso, e indicado no curso, adotei, por muitos anos, o nome “Dégui”.]] (1) Esse
nome, no entanto, ndo me agradava, principalmente pela insinuacao do inglés. Depois do

curso morei trés anos fora e voltei pro Brasil, trabalhando na rua e com um aspecto bem
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mais brasileiro. [[De repente: “Viralata”!]] (m) [[Pelo olhar, pela brasilidade, pela luta
contra o “complexo de vira-lata”, porque a rua é meu habitat natural, porque sou
magrelo, porque tenho a mesma braveza e medos de um vira-lata e porque, também, é
um nome que funciona muito no meu “estado de graca”; o publico gosta!]] (n) Ah, e

[[“Viralata”, no meu caso, se escreve junto!]] (0)

E) Palhago Zabobrim Macambira Bira Bora Borges Junior de Alencar (Esio Magalhdes)

>> Em 1995, [[por estar trabalhando em um projeto de plantio de arvores frutiferas e
floriferas na cidade de Diadema e pelas bobagens que dizia, foi batizado o palhacgo
Abobrinha.]] (p) Depois de virar Doutor [da Alegria] em 1998 e comegar a trabalhar em
hospitais, [[fui for¢cado a trocar de nome, pois como Dr. Abobrinha, era confundido com
um personagem homonimo do Castelo Ra-Tim-Bum da TV Cultura.]] (q) A confusdo nao
agradava, pois além de ser muito mais famoso, o homo6nimo era careca! Buscando um
novo nome, acabou ganhando um sobrenome de Doutor com matizes de brasilidade,
porém ainda faltava o nome. Foi [[pensano um tiquin, com carin, bem direitin, que este
paiaco mineiro voltano as origens, se lembré das Abobrinhas de onde viera.]] (r) [[Uai!
Ele veio das (Z)Abobrin, s6!!!]] (s) E assim [[nomeou-se Zabobrim, com “m” no final em
homenagem ao seu tataratatarataratatavo Arlequim,]] (t) artista mambembe da

Commedia dell’Arte.

0 sujeito, ao se tornar palhacgo, se expde a um processo de elaboracgao artistica para dar
espaco a sua quase-personagem - [[esse palhaco que eu estava construindo]] (a). No caso dos
sujeitos apontados acima, quando tratam desse “novo” sujeito na posicdo de palhaco,
construido em sua identidade (re)inventada, as referéncias a algo como uma origem repentina
sdo diretas ou indiretas em suas enunciagdes: [[nasceu o Tapioca]] (¢; [[De repente: “Viralata”!]]
(m); [[Uai! Ele veio das (Z)Abobrin, s6!!!]] (s). Esses enunciados recortam o memoravel da origem,
do surgimento tanto da quase-personagem constituida quanto do nome dela.

Conforme abordado na introducao deste texto, pode-se observar que, quando o sujeito

imerge no campo da palhacaria, ele é interpelado a se “batizar”, ou seja, a ter um nome préprio
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que referencie “seu palhaco”, aquele que ele criou para se significar palhaco frente ao seu
publico: [[precisava ser batizado]] ®); [[quando “tive” que batizar minha palhaca]] ; [[foi
batizado o palhaco Abobrinha]] ). ‘Precisava’, ‘tive que’, ‘foi’ se referem a acdes que estdo
alheias ao desejo dos sujeitos, uma interpelacdo, mas que os palhacos aceitaram de bom grado
aparentemente. Muito embora se renomear possa parecer um movimento de individuagdo
quanto ao (ndo) uso de seu nome proprio de pessoa, atribuido nas instancias juridicas e sociais
pelo alocutor-paterno, vé-se que ha um outro imperativo, uma ordem impondo-se: é necessario
ter um nome de palhaco para atuar como tal. Em cada caso, um alocutor-padrinho diferente:
Tapioca foi nomeado pelo préprio sujeito que o “construiu”; Iracema foi um nome sugerido pelo
ex-marido de sua intérprete - [[“porque ndo Iracema?”]] (g); Sucinto foi uma determinacao
([[um nome que me veio]] ) de Dario Diniz; para Rodrigo Roblefo, inicialmente, funcionava o
nome “Dégui”, [[indicado no curso]] ). Depois, passou a ser o Viralata, que, no caso dele, [[se
escreve junto!]] (0); Esio Magalhdes [[foi batizado]] (») Abobrinha, mas, posteriormente, se
renomeou Zabobrim.

No afa de se (re)nomear e em cena nao ser referido pelo nome que o alocutor-paterno
lhe deu, mas sim pelo que o alocutor-padrinho o fez, um tanto de razdes é apresentado. Os
memoraveis recortados nas enunciagoes, justificando “de onde vieram” tais nomes de palhacos,
passam:

a) Pela homenagem - no caso do palhago Tapioca: [[comida que minha avd, mulher que
exala vida e alegria, tanto me fez acompanhada de seus cafés matinais]] (¢); para a
Iracema: [[Iracema é uma homenagem... E 0 nome de minha avé]] (e) e [[uma vizinha que
s6 me chamava de Iraceminha, pois dizia que eu era muito parecida com minha avo]] m;
no exemplo de Zabobrim, [[nomeou-se Zabobrim, com “m” no final em homenagem ao
seu tataratatarataratatavo Arlequim]] «;

b) Pela aparéncia e pelo gestual cénico do sujeito — o palhaco Viralata diz: [[levantaram
duas caracteristicas que tenho e que diferentes pessoas, que nao se conheciam entre si,
sempre ressaltavam: eu me mexo igual desenho animado e tenho cara de “cachorrinho
pidao”. Por isso, e indicado no curso, adotei, por muitos anos, o nome “Dogui”]] o) [[e sou
magrelo, porque tenho a mesma braveza e medos de um vira-lata e porque, também, é

um nome que funciona muito no meu “estado de graca”; o publico gosta!]] m);
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c) Pelo modo de se comportar - segundo Dario Diniz, que explica seu palhago: [[Sucinto é
um nome que me veio em uma época em que eu me via como alguém calado, gostava
mais de ouvir que falar]] ¢;

d) Pelas marcas na lingua que indicam a origem geografica - conforme Zabobrim:
[[pensano um tiquin, com carin, bem direitin, que este paiago mineiro voltano as origens,

se lembro das Abobrinhas de onde viera]] ).

Ao aceitar um nome de palhaco, o sujeito da um aval para que esse seu nome signifique,
numa performance palhacesca, no lugar do nome que lhe dera um alocutor-paterno. Na pratica
da palhagaria, entdo, esse novo nome resultante da renomeacgao significara a atuagao do sujeito
e no interior dessa mesma atuacdo. Aceitar um nome é se identificar com ele a ponto de achar
que [[Nada é a toa. :) Esse nome me representa mesmo!]] (), segundo a intérprete de Iracema.
Ou mesmo, aceita-lo enquanto ele signifique e refira seu trabalho, como no caso de Rodrigo
Roblefio, que deixou de se identificar com o nome “Dégui” e, ao ver que seu palhago ganhava
caracteristicas “brasileiras”, decidiu nomea-lo “Viralata”. E ainda ha o que, mantendo o nome
de batismo de seu palhaco, ao longo das enuncia¢des que faz sobre ele, busca uma nova
significacdo: um Sucinto que significava um sujeito calado, que ouvia mais do que falava, para
um que atualmente significa [[as coisas pequenas]] ).

Na cena enunciativa da (re)nomeacdo de palhagos, os locutores estdo tomados por
memoraveis que dificilmente se repetem. Parece que buscam alguma “originalidade”, se assim
podemos dizer, para se autonomearem ou nomearem um outro. Esio Magalhaes, o Zabobrim,
diz que quando foi trabalhar no grupo Doutores da Alegria, seu nome estava em relacdo de
homonimia com o de um personagem famoso da TV em 1998, o que fez com que ele tivesse de
repensar seu nome de palhago: “[[fui for¢ado a trocar de nome, pois como Dr. Abobrinha, era
confundido com um personagem homonimo do Castelo Ra-Tim-Bum da TV Cultura]] (¢)”. Uma
excecdo a essa regularidade € o fato de alguns palhagos tomarem para si, em memoria de seus
antepassados, os nomes dos palhacos de seus avds, tios e pais, a exemplo dos palhagos Picolino
[ e II. E até mesmo nomes em parafrases, como Torresmo e Pururuca, sendo o segundo o nome
do filho de Torresmo, que herdou seu fazer artistico bem como o circo que ele fundara (CASTRO,
2005). A esse respeito, quanto a se evitar a homonimia, trago mais uma vez Guimaraes (2017,
p. 122):
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E impossivel pensar o que faz um nome préprio de pessoa sem pensar o
processo pelo qual se d4 um nome a alguém. Ou seja, tanto o que um nome
designa quanto o que ele refere e como esta ligado a como um nome é dado a
alguém. Isto é tal que a capacidade referencial do nome esta ligada a que a
homonimia dos nomes préprios é desfeita pela histéria enunciativa que deu um
nome a uma pessoa.

Fago um destaque, agora, para a nomeagdo do palhaco Zabobrim mais uma vez, porque
dela resulta uma certa constru¢do por meio da qual seus muitos sobrenomes (sdo seis!)
determinam o nome e o especificam, produzindo um efeito de particularizacdo, jogando
jocosamente com a extensao de nomes proprios de pessoa que, porventura, possam designar
“gente importante” (rica, de prestigio social, reconhecida etc.), como eram os nomes préprios
da aristocracia. O nome completo de Zabobrim é tdo curioso que, em seu sobrenome, outros
fendOmenos tipicos da nomeacdo de pessoas ocorrem: o funcionamento determinativo da
palavra Juanior para caracterizar uma distin¢do entre nomes iguais, deslocado de sua posi¢ao
regular (como dltimo item da lista de sobrenomes); e mais que a justaposicdo dos sobrenomes
Macambira Bira Bora Borges Junior, ha a preposicdo “de” ligando esse conjunto ao Alencar.

0 exemplo de Zabobrim Macambira Bira Bora Borges Junior de Alencar nao é exclusivo,
dentro do corpus analisado, entre as construcdes de nomes proprios de palhaco que
apresentam sobrenomes determinando os nomes a partir de relagdes de articulagdo. Cito,
somente a titulo de ilustracgdo, os que ficaram de fora da analise (mas que fazem parte do texto
12 nomes da palhagaria): Xaveco Fritza, Indiana da Silva e Maffalda dos Reis. De acordo com
Guimaraes, “o nome proprio de pessoa é, na nossa sociedade, uma construcdao em que relacdes
semanticas de determinacao constituem o nome, o que ja nos afasta de posicoes estritamente
referenciais ou cognitivas no estudo do nome préprio” (GUIMARAES, 2017, p. 45).

A partir do que foi dito acima a respeito da homonimia, infere-se até que os varios
sobrenomes que determinam o nome Zabobrim foram a ele acrescidos para se evitar a
homonimia também em relagcdo a Zabobrim (anteriormente, como relata seu intérprete, a
questdo era relativa ao nome Dr. Abobrinha). Os casos de homonimia mostram que referenciar
nao é o fundamento do nome proéprio, destaca Guimardes (2017). No acontecimento
enunciativo é que o sentido do nome que se constitui por seu funcionamento faz referéncia. No
funcionamento do nome proéprio Zabobrim, por exemplo, ele recorta um memoravel que

relaciona esse nome ao palhago, um memoravel que é o passado proprio da temporalidade do
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acontecimento da enunciagdo do nome. Ou seja, ndo é o proprio sujeito Esio Magalhdes que
nomeia, ou refere, nem seu nome de palhaco. E o acontecimento da enunciacio de seu nome
que refere por constituir seu préprio passado, recortado como memoravel.

E notavel, no funcionamento das renomeacdes de sujeitos como palhacos, 0 modo como
as enunciagoes analisadas estdo relacionadas com outras enunciagdes: as que nomeiam
vegetais e alimentos (Zabobrim e Tapioca), por exemplo, sdo bastante comuns na cena
enunciativa da nomeacao de palhacos no Brasil de um modo geral, assim como as que adjetivam
coisas ou pessoas (Viralata, Sucinto), e as que referenciam nomes préprios de (outras) pessoas
(Iracema). Portanto, Tapioca ndo refere ao alimento feito de amido de mandioca, Viralata ndo é
um cachorro que nao tem raca definida etc. Essas palavras, e tantas outras que passam a
designar palhacos, ao ganharem o estatuto de nomes préprios, sdo reconstituidas
enunciativamente por variadas relacdes de linguagem que dao sentido aos nomes de palhaco.
Guimaraes (2012) ainda nos diz que o sentido do nome préprio ndo é o modo de apresentar um
objeto, tampouco o resultado dos modos de se referir a um objeto que o nome proéprio denota.
Por consequéncia, o0 nome proéprio de palhaco ndo so6 refere (preenchendo um objeto como
Unico e definido), ele também significa, uma vez que sua histéria de enunciagcdes constitui seu

sentido - e os efeitos comicos possiveis de se produzir a partir dele.

Consideracoes finais

Vé-se que os acontecimentos enunciativos dos nomes proprios de palhago recortam os
mais diversos memoraveis: do comportamento e da aparéncia dos sujeitos (cachorrinho pidao,
leveza, braveza > Viralata/ ser calado, ouvir mais que falar > Sucinto); de experiéncias vividas
ou homenagens (comida feita pela avé > Tapioca); do trabalho com plantas (dizer abobrinha no
falar de Minas Gerais > Zabobrim); da homenagem a pessoas queridas (avo que nao pode ser
atriz > Iracema) etc. Compreende-se que a designacao de palhacos se constitui pelo processo
de suas nomeagdes, operando também uma relagdo de enunciagées contidas em outras
enuncia¢des. No funcionamento dos nomes de palhaco, recortam-se memoraveis que, enquanto
passados préprios das temporalidades de seus acontecimentos enunciativos, relacionam tais
nomes a dadas pessoas. No caso do nome proéprio de pessoa, Guimaraes (2018, p. 214) ressalta
que “a enunciagdo paterna significa para sempre no nome, dando a esta relacdo a aparéncia de

inseparabilidade por natureza”. No que aqui podemos chamar de renomeacgdo (ou batismo) de
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palhaco, o nome proéprio resultante é significado para sempre pelo alocutor-padrinho (que pode
ser, conforme apontado, outros sujeitos, um evento, uma institui¢ao, um grupo social etc.).
Compreendo que nomear um palhaco é um acontecimento de linguagem que é politico.
Quero dizer com isso que, enquanto diferenca na prépria ordem de nomear um sujeito,
renomea-lo com um nome de palhaco é um acontecimento que instala uma temporalidade: ao
recortar um memoravel (a histéria de suas enunciagdes), constitui um presente, abre uma
laténcia para o futuro; futuro e presente funcionando por um memoravel que os faz significar
comicamente. “O futuro que, nestas enunciagdes, habita o acontecimento [...] s6 se apresenta
como possibilidades de dizer e de sentido por aquilo que no acontecimento se rememora, pelas
proéprias possibilidades que por isso se abrem e que fazem textualidade” (GUIMARAES, 2017,
p. 84). Renomear alguém como “Sucinto” ou “Viralata” instala uma futuridade, carrega o nome
de palhago de sentidos que, minimamente, poderdo produzir efeitos risiveis quando, em um
acontecimento enunciativo desses nomes, seus memoraveis forem recortados, por exemplo, em
suas cenas palhacescas. Batizar um palhacgo, quer dizer, tornar um nome comum ou préprio um
nome proprio para referir um sujeito que atua na palhacaria, para além de abrir a chance de a
renomeacdo ocorrer “fora de propdsito” - o mote do riso -, ela rompe com o rol de nomes
convencionais e socialmente aceitos para pessoas. Dai se da a disputa politica pelos nomes -
por eles e por meio deles - para além de identificar um sujeito artisticamente. E isso faz da
renomeac¢do de um sujeito como palhago um acontecimento de linguagem no qual a palhacaria

instaura sua poténcia de transgressdo. Uma vez mais.
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UMA REFLEXAO SOBRE O DESENVOLVIMENTO CORPORAL DO PALHACO A
PARTIR DA CORPOREIDADE INDiGENA.
Una reflexion sobre el desarrollo corporal del clown desde la corporeidad indigena.

Klindson Cruz'

Resumo: O presente artigo é uma revisita a minha primeira escrita dentro da Universidade
do Estado do Amazonas, no PAIC (Programa de Apoio a Inicia¢do Cientifica), em que busco
refletir sobre a historicidade do palhago, sua insercdao no circo que conhecemos hoje e
possibilidades que se afastem da forma eurocéntrica de pensar a palhacaria. Esse artigo tem
como metodologia a revisdo bibliografica a partir de uma motriz cultural, trazendo os
Hotxuas como exemplo e ponto de partida para reflexdo sobre a construgio corporal do
palhaco.

Palavras-chaves: palhacos, corporeidade, pedagogia, comicidade.

Resumen: Este articulo es una revision de mi primer escrito en la Universidade do Estado
do Amazonas, en el PAIC (programa de Apoyo a la Inciciacion Cientifica). En esto texto busco
reflexionar sobre la historicidade del payaso, su insercién en el circo que conocemos hoy y
las possibilidades de alejarse de la forma eurocéntrica de pensar sobre el payaso. Este
articulo tiene como metodologia la revision bibliografica desde un motivo cultural, trayendo
los Hotxuds como ejemplo y como punto de partida para la reflexiéon sobre la construccién
corporal del payaso.

Palabras-clave: payasos, corporeidade, pedagogia, comicidad.

Introduc¢ao

Revisitar meu primeiro artigo, escrito durante a graduagdo, traz um
sentimento sobre a pesquisa académica e sobre os processos dicotbmicos em
relacdo a produzir e ser visto por meio de palavras. Palavras que muitas vezes doem
ao serem colocadas em laudas e que expressam a vontade de aprender mais para
produzir uma vertente de pensamentos apoiada por outros pensamentos que se
correlacionam nessa caminhada de producao.

Nesse caminho entre 2016/2017 e hoje, muitas coisas me atravessaram,
outras relagcdes me encontraram, uma delas, no titulo desse artigo. Antes, no lugar

de palhaco, eu usava a nomenclatura clown, sim! Hoje esse termo nao soa tdo bem,
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desde que aprendi que a bochecha e o nariz eram vermelhos no palhago por causa
da baixa temperatura nos paises europeus. Mas estou tdo distante daquela realidade
que nao faz sentido sustentar essa teoria. Por isso hoje resignifico isso dizendo que
minha bochecha é vermelha por conta do forte sol do norte desse pais. Além disso,
apresentarei outras reflexdes acerca da tematica abordada no titulo, entendendo
que essas palavras sdo, a todo o momento, iniciais, mas uma lacuna de reflexao para
pensarmos a arte da palhagaria.

Em 2015 quando ingressei na UEA, no curso de teatro, me deparei com varias
matérias relacionadas a expressdo corporal, histéria do teatro mundial, jogos
teatrais, etc., foi a partir dessas matérias que comecei a pensar sobre a corporeidade.
Segundo Berthold, (2001. p.1) “O teatro é tdo velho quanto a humanidade. Existem
formas primitivas desde os primérdios do homem. [..] O raio de acdo do teatro,
portanto, inclui a pantomima de cacga dos povos da idade do gelo.” Berthold foi umas
das primeiras autoras que me foram apresentadas dentro do curso, estava em
muitas disciplinas, mas foi a partir da citagdo acima que eu comecei a elaborar, na
época, um estudo bem fragil sobre a corporeidade e comecei a devorar inumeros
livros e artigos.

A partir dos jogos de Viola Spolin nas aulas de improvisacao, as teorias de
Laban nas aulas de expressdo corporal, Stanislavski nas aulas de interpretagdo
comecei a perceber uma corporeidade tendo base os estudos europeus, e ndo! - Nao
estou aqui desmerecendo esse processo de aprendizado que é importante, mas eu
ndo tinha autores brasileiros nas minhas bibliografias, até aquele momento.

Na mesma intensidade que eu vinha participando das aulas no primeiro
periodo da faculdade, eu fui apresentado a um grupo, que na época tinha o nome de
Clowntidianol!, e foi neste grupo que tive as minhas primeiras experimentacoes
sobre a palhacaria.

Os exercicios propostos, naquele momento, partiam da exaustdo fisica,

trabalhando o corpo para depois adentrarmos nos exercicios da palhagaria que

! Clonwtidiano — Foi um grupo criado por Jean Paladino para experimentacdes e saidas de palhacos pela
cidade de Manaus. Em 2017 o grupo passou a se chamar Cacompanhia de Artes Cénicas.
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eram feitos por Selma Bustamante? e que advinham das suas vivéncias tanto no
Lume? quanto das suas experiéncias pelo Brasil. Algumas vezes deixavamos a sala
de ensaio pra fazer intervencdes na cidade e assim desenvolver/estudar na pratica
a improvisacdo e a relagdo com o publico. Foi dessa forma que o corpo comico me
foi apresentado.

Em paralelo a essa vivéncia eu fui convidado a participar de um grupo de
extensdo da UEA chamado Tabihuni*. Seus trabalhos estdo muito ligados ao saber
ancestral dos povos originarios e ribeirinhos do Amazonas e foi nesse nucleo de
experimentacdo que eu senti a necessidade de saber sobre meus ancestrais, um
assunto pouco discutido dentro da minha familia por parte de pai e de mae. Descobri
que parte da minha familia materna tem uma origem nos povos originarios do Peru
e outra parte sempre foi ribeirinha. Essa descoberta me fez refletir sobre o
desenvolvimento corporal a partir dessas motrizes ribeirinhas e de povos
origindrios e sua relacdo com o trabalho do corpo cémico.

Mas por onde comegar a refletir sobre o desenvolvimento corporal do
palhaco? Na primeira parte desse artigo explanarei um pouco sobre possibilidades
da corporeidade presente nos rituais, passando por alguns nomes de palhagos em
suas devidas localidades, encontrando o circo Astley. J& na segunda parte
mencionarei um pouco sobre corporeidade comica até chegar a terceira parte desse
artigo que é a exemplificacio de uma possibilidade corpérea, os Hotxuds, da
comunidade indigena Kraho, localizada no interior de Tocantins, correlacionando
algumas vezes com o palhaco.

Essa pesquisa de carater bibliografico traz reflexdes sobre uma perspectiva

pedagoégica da palhacaria, pensada por outra estrutura que nao seja a eurocéntrica.

2 paulista que j& morava na cidade hd mais de 20 anos. Fundou o grupo baido de dois e foi uma
incentivadora do teatro de rua na cidade de Manaus e formadora de muitos palhagos e palhacas. Selma
faleceu em 2019 na cidade de S3o Paulo, em decorréncia de um céncer.

3 Nucleo interdisciplinar de Pesquisas Teatrais da UNICAMP. Fundado em 1895 é uma referéncia mundial
na pesquisa da arte do ator. Localiza-se em Campinas-SP.

“Nucleo de pesquisa e experimentacdes das teatralidades contemporaneas e suas interfaces Pedagdgicas,
criado em 2014 o grupo desenvolve estudos sobre temas como Performance arte, Performance-ritual e
Antropologia da Performance, tendo como referéncia o Corpo na arte Contemporéanea e suas interfaces
artisticas, interculturais e pedagdgicas.
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Existem inumeras formas de trabalhar a corporeidade do ator, em especial do
palhaco. As corporeidades ribeirinhas e de matrizes africanas, a motriz indigena,
entram nesse contexto e chamam a aten¢do por que admiro a corporeidade de
algumas comunidades. Nessa pesquisa ndo analisaremos uma em especifico, pois
ndo foi possivel realizar o contato proximal em campo, mas trago reflexdes,
possibilidades e questionamentos para que o tema possa ser desdobrado em futuras

pesquisas que contribuam para uma forma nao eurocéntrica de se pensar o palhaco.

0 comeco e as baixas temperaturas
De onde vem essa palhacada toda? Essa é uma das perguntas que muitos se
fazem e ha muitas vertentes sobre essa origem, uma delas é apontada por Castro,

que nos diz;

O palhacgo estar presente em todas as culturas, e a mais antiga
expressdo do personagem é a que se faz presente nos rituais
sagrados, [..] fazer palhacada era uma atividade esporadica e o
palhaco uma figura presente apenas nos rituais. Mas pouco a pouco,
os que se destacavam foram ficando famosos, recebendo convites
para apresentacdes especiais e acabaram por ter uma profissao.
(CASTRO 2005, p.18, 20).

Essa figura do palhaco estava sempre associada aos rituais para afastar o
medo, é desses rituais que temos as corporeidades que desempenhavam a funcao de
manter afastados os males. Segundo Castro (2005, p.18) “Ridicularizar o Mal é uma
das melhores formas de vencé-lo. [..] Em inimeras culturas encontramos a pratica
de rituais em que se imitam os coxos, cegos e leprosos.”.

Em civilizacdes antigas desde o Egito até Roma, é possivel perceber a
existéncia de uma figura que faz o papel do palhaco. Essa figura, em diversas
culturas, recebeu outros nomes como o bufdo, o macaco, vidusaka, gelotopoioi,
andes, entre outros. Essas figuras vém atravessando séculos, mas desempenhando
seu papel principal, o de fazer rir.

O palhaco que conhecemos hoje estar um pouco distante do que vimos acima,

hoje temos uma figura que vem dos paises europeus, claro que essa figura é a
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propria releitura do passar dos séculos, com grandes roupas, atrapalhado, uma
maquiagem branca com toques avermelhados, isso por conta das baixas
temperaturas.

O palhaco que conhecemos hoje vem da metade do século XVI. Segundo
Bolognesi (2005, p. 62) “Clown é uma palavra inglesa, cuja origem remonta ao século
XVI, derivada de cloyne, cloine, clowne. Sua matriz etimologica reporta a colonus e
cloud, cujo sentido aproximado seria homem rustico, do campo.”.

A introducdo do palhago as cenas vem do grande Circo Astley, onde as
habilidades equestres eram parte do show e os clowns faziam a satirizacao desses
numeros quebrando a monotonia. Assim temos as primeiras cenas desses palhagos
que tiveram que se readaptar a um contexto equestre para desempenhar suas
fungdes dentro do circo.

Essa figura que vem dos rituais para afastar os males, passa pelos saloes dos
nobres, desafiando seus poderes, chega a Europa com a readaptagdo para acabar
com as apresentacdes equestres monotonas, ganha sua importancia na histéria do
circo e teatro, se faz presente em um imaginario, mesmo que hoje essa figura esteja
atrelada ao bobao, as animacgdes de festas, perdendo um pouco sua motriz politica,
condenando a hipocrisia e a injustica. O palhago carrega consigo uma bagagem
corporal comica, esse corpo que vai desempenhando seus jogos com o ambiente e
vai desencadeando uma onda de riso.

A corporeidade comica do palhago é construida pela repeticao de uma cena
que é passada por geracgoes dentro de um circo familiar, ou a partir de sua bagagem
corporal. Segundo Bolognesi (2005, p. 70) “muitos artistas ndo iniciaram suas
carreiras como clowns. Antes de sé-los, foram equilibristas, malabaristas,
trapezistas, etc.”. Assim, também, como essa corporeidade vem dos individuos do
teatro que mergulham na arte da palhagaria para o aperfeicoamento do estado da
presenca, o préprio Jacques Lecoq inseriu as praticas da palhacaria como pedagogia
na sua escola, segudo Lecoq (2010, p. 213) “O clown nao existe fora do ator que o
interpreta”, assim como outros diretores inseriram a base da palhagaria na sua

pedagogia.
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Pensar nessa insercao da linguagem da palhacaria como ferramenta para
outras técnicas de atuagdo, nos faz refletir sobre como essa linguagem chega e quais
sdo essas escolas que formam palhacos e palhagas no Brasil. E nitido que a base da

palhagaria brasileira advém de uma cultura clownesca europeia.

Corporeidade comica

A corporeidade do palhago esta para o riso, assim como o riso esta para a
corporeidade do palhago. Vimos que o palhago vem da mimese corpérea dos rituais
para espantar os males, em meados do século XVI ele adentra o circo, pois ja ndo tem
tanta habilidade corporal, fazendo satiras dos numeros equestres que eram
precisos.

Segundo Soares (2019, p. 53) parafraseando Houben “Ao construir essa
comicidade é fundamental, um estudo de corpo como ele é, [...] como ele se mantém
no campo gravitacional, como ele age.” Uma experimentacdo a partir do
desequilibrio e da instabilidade para buscar uma corporeidade comica.

A corporeidade comica esta presente quando o corpo é enfatizado,
deslocando momentaneamente a emoc¢ao. Segundo Bergson (1978, p.23) “Atitudes,
gestos e movimentos do corpo humano sao risiveis na exata medida em que esse
corpo nos leva a pensar num simples mecanismo”. Nés ndo rimos de uma galinha
ciscando, mas rimos de um individuo que reproduz esses movimentos, ou seja, o
corpo sendo enfatizado por uma agao de ciscar.

Esse corpo enfatizado nos mostra a relacao que vem sendo desencadeada no
processo da pedagogia de alguns cursos para palhagos, sempre na perspectiva
europeia, a partir de um exercicio de exaustao fisica ou a partir de repeti¢coes de
cenas classicas, etc. Esses moldes corporais comicos podem ser explorados por
outro viés, por outra perspectiva metodoldgica, criando assim uma nova reflexdo

sobre a corporeidade comica do palhaco.

Outra perspectiva
“El infierno verde de los afios 1960 ha passado a ser o pulmdn de nuestro

planeta e su principal reserva de biodiversidade”. Descolla (2004, p.25) nessa

INCOMUM REVISTA - V. 3, N.2, 2022

Revista de Arte, Educacgdo, Profissionalizacdo e Comunidades
Instituto Federal de Goids - IFG

https://revistas.ifg.edu.br/incomum/index



https://revistas.ifg.edu.br/incomum/index

-

incomum

revista

citagdo mostra como era vista a grande Amazdnia nos anos de 1960. Ele nos traz a
relacdo de mistério pautada no senso comum pelos ocidentais. Os indigenas eram
encarados como selvagens. Mas com o passar do tempo, com a chegada dos
primeiros antropo6logos e o contato deles com a comunidade, que antes era isolada,
criou-se uma nova perspectiva para os amerindios.

Enquanto nos brancos vamos desmembrando esses conhecimentos e pondo
em caixas para serem estudados os indigenas tém uma visdo que difere da nossa:
tudo faz parte de um xapono alicercado pelos saberes misticos. Essa razao
aristotélica de rotular tudo vai contra o que os indigenas pensam, principalmente
quando se trata sobre o corpo, o foco dessa pesquisa. Essa relacao corporal muda
conforme o grupo étnico, ou seja, o que os Tikunas pensam sobre a corporeidade
sera diferente do que os Jurunas, do rio Xingu, pensam.

Como nos afirma Segger, Da Mata e Castro (1979, p. 4) “Ele, o corpo, afirmado
ou negado, pintado e perfurado, resguardado ou devorado, tende sempre a ocupar
uma posi¢do central na visdo que as sociedades indigenas tém da natureza do ser
humano”. Mas essa relagdo que o indigena tem com tudo que o cerca a partir de suas
cosmologias, nos traz um questionamento genérico, o que é um corpo indigena?
Stolze (2002) em seu trabalho O que é um corpo? nos mostra algumas possibilidades
para pensar o indigena. Desse modo a descoberta que algumas comunidades fazem
sobre a corporeidade acaba tendo uma ruptura e provoca uma discriminag¢do entre
o corpo e o mundo mitico ou até mesmo o corpo que nao tinha existéncia propria e
nem nome especifico, era apenas como suporte.

A partir dessa provocacgao, Stolze (2002, p.11) nos traz trés perspectivas de
noc¢do de corpo sobre nossa propria cosmologia;

e O corpo tem uma existéncia propria, € algo fisico ou objetivo e, por isso,
independe das relagdes que mantém com outros corpos;

e Quem diz pessoa, diz humanidade: sé os humanos sdo pessoas;

e O corpo humano é tanto um principio de individualizagdo, quanto um
principio de subjetivacao.

Essas perspectivas norteiam um caminho para pensarmos a corporeidade
indigena como motriz propulsora para uma dramaturgia corporal comica. Nesse
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caso os aspectos que fizeram com que eu pudesse ter interesse por essa
corporeidade, manifestam-se nas aulas de Consciéncia Corporal a partir das leituras
sobre o corpo extracotidiano que Icle menciona em seu livro O ator como Xama. Esse
corpo extracotidiano que ele menciona da-se quando ha uma grande expressividade,
seja ela qual for, difere daquele eixo cotidiano, da base que o individuo esta
acostumado a andar, ou seja, € uma espécie de dilatacdo metamorfoseada do
individuo diferente do que usado no seu dia-a-dia, essa dilatacao extracotidiana
interliga-se com o a corporeidade do palhago e com algumas comunidades indigenas

onde alguns rituais, demandam uma carga corporal.

O pajé realiza, por meio de movimentos e expressoes, o dialogo com
seus espiritos. Ele ndo tem necessariamente um personagem para
mostrar, fazer de conta, mas terd que se mostrar e se relacionar
com outros. [..] No decorrer do ritual sdo utilizados movimentos
com o corpo em planos altos, médios e baixos e as velocidades sdo
alternadas. (GONCALVES e FIGUEIREDO 2018. p. 26)

Essa possibilidade a partir dos rituais indigenas de refletir sobre uma motriz
corpdérea é o que me instiga, mas ha outras formas de investigacdo sobre essa
corporeidade, dentro de uma comunidade indigena e uma delas é o préprio dia-a-
dia. Duarte (2015) em sua dissertagcdo nos conta como a sua vivéncia de 5 anos
mergulhada em uma comunidade indigena Kamayura foi motivada pelas
experiéncias em suas aulas de corpo na graduacao.

A experiéncia que ela teve nessa comunidade € baseada na relacao, ou seja, a
vivéncia dela da-se por meio de uma via de mao dupla, ela ndo foi apenas ser uma
investigadora, mas a propria comunidade a deixou participar das tarefas do
cotidiano, das comemoragdes, cada uma das partes contribui para uma
intercambialidade cultural.

E essa vivencia relacional que acredito ser o ponto chave para descobertas
entre a linguagem do palhagco e a motriz indigena. A relagdo impoluta que os
indigenas tém capacidade de se relacionar com tudo que os cerca, bem como o
proprio palhago, em que tudo se baseia na relagdo da triangulagdo: objeto, publico e

o0 parceiro de cena.
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Aideia que trago de intercambialidade entre a motriz indigena e a linguagem
do palhaco ndo é uma corporeidade tal qual a do indigena, até porque nesse sentido
estaria fazendo uma reproduc¢do, um molde estatico. Gongalves parafraseando
Patrice Pavis (2010, p.144) nos vem dizer que “Os falsos rituais fazem perder a
consciéncia do funcionamento do nosso mundo. A busca da autenticidade ndo é mais
do que um fantasma ocidental para representar as outras pessoas, uma pornografia
etnografica.”.

Assim sendo Gongalves (2016. p.29) ainda reafirma “o porné etnografico é o
desejo de ver os selvagens auténticos fora do tempo empalhados como animais
selvagens”. Essa intercambialidade é mais para entender dispositivos que possam
acessar uma dilatacdo corpérea, um corpo comico a partir dos movimentos das
plantas, na comunidade Krah6 ou qualquer outro meio para a comicidade.

Chegamos até aqui com uma reflexdo da possibilidade de relacdo entre
motrizes indigenas, onde cada comunidade amerindia pensa o papel do corpo de
forma diferente e a intercambialidade tangenciada por dispositivos que possam
acionar uma corporeidade comica. Mas como fazer isso sem ter de fato a relagdo com
essa motriz cultural, indigena? A partir dos escritos, principalmente, que vem
alimentando esse desejo de relacionar uma eventual corporeidade comica pensada
a partir da motriz indigena.

Contudo essa visdo dada dos escritos por alguns autores antropélogos e
artistas que puderam visitar comunidades indigenas, faz crescer ainda mais esse
desejo de estar proximo com os parentes, de poder criar uma relagdo e entender
esse tempo de maturacao corporal e de investigacao tanto minha quanto do outro.

Nessa perspectiva de reflexdao de intercambialidade entre duas motrizes,
trago a comunidade Kraho, que esta localizada no nordeste do estado de Tocantins,
ocupando uma reserva de 302.533 hectares.

Os Krahos entram nessa perspectiva como forma de reflexdo para se pensar
o palhago, ja que nessa pesquisa a ideia é dialogar com uma motriz cultural para a
constru¢do de uma dramaturgia corporal comica. A comunidade Krahd traz também

uma figura mistica que se assemelha ao palhaco, denominada Hotxua, que é
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responsavel por fazer a comunidade rir. Os Krahos sdo considerados a comunidade
do riso, por terem essa entidade presente.

Os Hotxuas sdo uma espécie de personagens misticos para a etnia e sua
construgdo corporea vem a partir das plantas. Todos os anos no més de abril, tempo
de colheita, tem o festival da batata e é a partir dai que os Hotxuas nascem. Ou seja,
eles tém uma ligacdo com as plantas, os animais e todos os espiritos da floresta. A
corporeidade do Hotxuas vem a partir desses elementos. Como nos afirma Puccetti

(2012, p.110):

Interessantissimo foi perceber a riqueza de corporeidade dos
Hotxuas, se origina da imitacdo de plantas e animais, e que compde
um repertorio fisico de figuras, andares, dindmicas, corporais com
grande diversidade de ritmos e qualidades de energia, e ampla
gama de expressoes faciais.

Podemos refletir a partir dessa experiéncia de Puccetti, com os Hotxuds que
sua corporeidade parte de uma motriz, nesse caso as plantas, os animais, etc.,
criando uma corporeidade comica e desempenhando um papel social fundamental
na comunidade, assim nos diz Puccetti (2012, p.110) “palhaco e Hotxua, dangam
enquanto atuam, com o corpo, com a voz e com a capacidade ver um mundo as
avessas”.

Parto da linha de pensamento que o palhaco nao é um personagem assim
como, os Hotxuas também permeiam essa relagao. Puccetti (2012, p114) nos afirma

que:

E o bem maior que um Kraé pode possuir, ou seja, quando um
recém-nascido recebe um nome e se esse nome é dado por um
Hotxua (seja ele pai, tio ou amigo da familia) a crianca sera Hotxua
quando crescer, mesmo que ele ndo opte, na adolescéncia, ser um
Hotxud, mas também existe caso de que alguém possa escolher ser
Hotxua3, e nesse caso o indigena serd renomeado para desempenhar
tal fungao.

Essa ritualizacdo que os Krads possuem acerca da identidade dos Hotxuas

nos faz refletir muito o rito de nascimento do palhago, que nao chega a ser igual da
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escolha do nome, que as vezes vai se metamorfoseando, bem como o figurino que
também é um aparato de identidade e outras combinagdes e atravessamentos que o
individuo palhago cria e é.

Contudo, apesar dos Krahos nao serem meu sujeito de estudo, trago eles para
refletirmos possibilidades, outras, a respeito do desenvolvimento pedagdgico da
corporeidade comica. Os Hotxuas pensam essa corporeidade a partir dos
movimentos das plantas em uma época de colheita, existe uma cosmologia interna
da etnia que pensa um corpo diferente como instrumento social para a comunidade,
para reflexdo ou mesmo para o entretenimento dela. Assim como outras motrizes
que podem sustentar uma reflexdo pedagdégica do desenvolvimento corporal do

palhaco, as matrizes africanas, rituais de passagem, extracao de seringueira, etc.

Consideracgoes continuadas

Quando se fala em palhago pensamos em uma busca individual cotidiana para
a organicidade a partir das relagdes. Existe o individuo que mergulha na arte da
palhagaria a partir do teatro, buscando uma gama de técnicas para serem
incorporadas a essa linguagem. E existe o individuo circense, ou seja, aquele que cria
seu palhaco a partir do cotidiano circense, vivenciando diariamente as tarefas
debaixo da lona - mais uma pista de perspectiva reflexiva para novas pedagogias do
desenvolvimento corporal do palhago.

A busca individual perpassa inumeras motrizes que podem ser
complementos para um estado de palhaco, existem alguns tipos, os que buscam esse
estado pela exaustao fisica, a relacao pelo olhar ou até mesmo pelo viés psicologico,
trabalhando o avesso do individuo. Normalmente esses complementos veem de uma
linha eurocéntrica.

A corporeidade do palhaco sempre foi presente nos grandes circos
itinerantes que passaram pelo Brasil, fazendo sempre o papel de pedagogia do
espectador em lugares onde muitas vezes os espetaculos ndo chegavam. Essa
corporeidade é também suporte para a verborragia, sempre muito forte nos
numeros classicos circenses, mas como tudo é mutavel, hoje podemos ver essa

dicotomia. Isso ndo significa que ambos ainda nao estejam juntos, no entanto a
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corporeidade do palhaco parte do resultado de um impulso, ou seja, € a partir do ato
relacional, com a plateia, o parceiro de cena é o lugar que esse corpo ganha vida.

Como nos afirma Dornelles (2006, s/p)

A acdo do palhacgo é sempre uma reacdo, é sempre para o outro. E
mais importante de tudo, ndo necessariamente é politicamente
correta. Nessa perspectiva, quase tudo pode ser permitido, desde
que com a cumplicidade do outro (o parceiro ou a plateia) ndo ha
complacéncia, mas também nao ha culpa.

Logo Bolognesi parafraseando Bergson (1980, p.23) “O corpo é risivel
quando se torna rigido e manifesta um desvio adquirido, que inconscientemente se
conserva. E a alma, agora estatica, que se materializa. Isso transparece nos gestos e
nas fisionomias. E 0 momento em que uma pessoa aparenta ser uma coisa, um
objeto”. Ou seja, o individuo consegue obter do corpo um efeito cémico.

A partir disso podemos ter um entendimento neofito dessa corporeidade que
precisa de um tempo, o tempo comico, para se tornar risivel, as particularidades e
como esse corpo foi sendo mutavel, como a reflexdao Bolognesi (2003, p.162) nos
mostra que “O corpo que fez toda a diferenca. Aquele corpo comico, exuberante em
sua exterioridade excéntrica, revelou, ao mesmo tempo, a grandeza da personagem-
palhacgo. A forma exterior evidenciou o interior e a condi¢cao de miserabilidade do
palhacgo”.

O pensar sobre a corporeidade do palhaco, nos dominios desse artigo, ainda
é inicial. Venho levantando possibilidades de intercambialidade entre motrizes
distintas, mas que se tangenciam na palavra corpo: pensar o corpo, ser o corpo.
Essas palavras sairam de um “devaneio” de pesquisador e foram norteadoras para
pensar em outras palavras, outros atravessamentos e outras praticas.

O desenvolvimento do palhaco a partir da motriz indigena é possivel,
podendo ser por meio bibliografico ou das praticas relacionais, respeitando o tempo
da prépria relacdo bem como Duarte menciona acerca de sua experiéncia dentro da
comunidade Kamayura. Esses apontamentos criam assim uma vertente para as

praticas da palhagaria brasileira, resgatando principalmente a ancestralidade.
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Essa revisitacdo ao meu primeiro artigo, escrito originalmente em 2017, me
fez perceber que dentro da academia os assuntos vao se apoiando em outros. Quais
sdo as motrizes corporais que nos fazem rir? Essas motrizes corporais sdo
trampolins para refletirmos, formacao de plateia, metodologia para treinamento de
atores e atrizes e outras formas de pensar o corpo a partir de uma motriz. Esse
primeiro artigo deu uma continuidade para a pratica de um segundo artigo e deu
segmento para o meu TCC com o tema “Pingo e a reflexdo sobre a corporeidade
clonwnesca a partir do manto de Alerquim de David Le Breton”. Essa pesquisa teve
como objetivo refletir sobre a ideia de sujeito moderno individualizado contrapondo
com palhaco que precisa da relacdo para que o jogo aconteca.

Contudo essa pesquisa-revisitacao traz elementos que podem ser facilmente
respondidos. Sim! E possivel partir de uma motriz indigena para o desenvolvimento
de células comicas para o trabalho do palhaco, mas esse desenvolvimento acontece
com a relacdo. Enquanto pesquisador/palhaco, ainda ndo consegui adentrar nessa
relacdo, mas consegui enxergar um horizonte de reflexdo sobre outras motrizes
corporais que ndo sejam as eurocéntricas para a construgdo corporal do palhaco.
Muito me estimam as politicas de relacdes entre motrizes sejam elas indigenas,
ribeirinhas ou até mesmo de matrizes africanas, pois abrem um leque de reflexdes
potentes para a construcdo de uma pedagogia para novos palhacgos e para o resgate

cultural da prépria ancestralidade.
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AS ARTES CIRCENSES COMO POSSIBILIDADE DE INCLUSAO DE PESSOAS COM
DEFICIENCIA: REVISAO INTEGRATIVA
Las artes circenses como una posibilidad de inclusiéon de las personas con

discapacidad: revision integradora

Felipe Braccialli'
Ligia Maria Presumido Braccialli i

Resumo: O estudo que originou este artigo teve como objetivo realizar uma andlise sobre o
conhecimento atual de programas de circo para pessoas com deficiéncia, bem como
identificar as atividades mais utilizadas, os objetivos e os beneficios proporcionados. Foi
realizada uma revisao integrativa nas bases de dados ERIC, Proquest, SCIELO, Science
direct, Pubmed, no Banco de Teses e Disserta¢des da CAPES, no Banco de Periddicos Capes,
na Biblioteca Digital de Dissertacoes e Teses e no Google académico. Foram selecionados 14
estudos sobre a temadtica. Apds sua leitura na integra por dois pesquisadores, os dados
extraidos foram sistematizados em tabelas com as seguintes informagoes: autor, ano de
publicacdo, pais do estudo, tipo de producdo, fonte da publicagdo, titulo, objetivo,
participantes, delineamento, local da intervencao, intervencao e resultados. A analise dessas
informacdes possibilitou a categorizacdo dos dados: 1) tipo de estudo; 2) objetivos dos
estudos; 3) programa desenvolvidos; 4) resultados alcan¢ados. As artes circenses podem
ser consideradas uma area importante para a inclusio de pessoas com deficiéncia,
considerando a multiplicidade de possibilidades de adaptacao.

Palavras-chave: Pessoa com deficiéncia; Educacgdo Especial; Circo.

Resumen: Este estudio tuvo como objetivo realizar un andlisis sobre el conocimiento actual
de los programas de circo para personas con discapacidad, asi como identificar las
actividades mas utilizadas, los objetivos y los beneficios que aportan. Se realizé una revision
integradora en las bases de datos ERIC, Proquest, SCIELO, Science Direct, Pubmed, en el
Banco de Tesis y Revistas de CAPES, en la Biblioteca Digital Brasilefia de Tesis y en Google
Académico. Fueron seleccionados 14 estudios sobre la tematica estudiada, tras ser leidos en
su totalidad por dos investigadores. Los datos extraidos se sistematizaron en tablas con la
siguiente informacidn: autor, afio de publicacién, pais de estudio, tipo de produccioén, fuente
de publicacién, titulo, objetivo, participantes, disefio, lugar de intervencion, intervencién y
resultados. El andlisis de esta informacion permitié categorizar los datos: 1) tipo de estudio;
2) objetivos de los estudios; 3) programa desarrollado; 4) resultados obtenidos. El arte
circense puede considerarse un ambito importante para la inclusion de las personas con
discapacidad, teniendo en cuenta la multiplicidad de posibilidades de adaptacién.

Palabras clave: Persona con discapacidad; Educacion especial; Circo.
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1. Introducao

Criancas, jovens e adultos com deficiéncia tém mais barreiras e menos
possibilidades de participacdo em atividades realizadas nos diferentes ambientes.
Varios fatores podem influenciar a participagdo de criancas e jovens em programas
que envolvem atividade fisica e lazer: (a) interesse, motivacdo e prioridades da
propria crianca e da familia; (b) empoderamento, motivacao e engajamento das
familias; (c) rede de apoio na comunidade e de servicos e profissionais
especializados (BULT etal., 2011; WILLIS et al., 2019; YANG; OSTROSKY; MEADAN-
KAPLANSKY, 2020); (d) ambiente fisico acessivel; (e) disponibilidade de
equipamentos adaptados; (f) custo (YANG; OSTROSKY; MEADAN-KAPLANSKY,
2020). Quanto as barreiras para a participacado, foram identificadas: (a) dificuldade
de acesso e distancia do local onde sao desenvolvidas as atividades; (b) atitudinais;
(c) falta de pessoal especializado; (d) falta de politica publica (WILLIS et al., 2019);
(d) caracteristicas da crianca; (e) caracteristicas da familia; (f) falta de acesso a
informacgdes sobre as atividades disponiveis na comunidade; (g) falta de tempo da
familia (BULT et al., 2011; YANG; OSTROSKY; MEADAN-KAPLANSKY, 2020).

De outro modo, parece haver uma relacao entre idade e nivel de participacao,
a severidade da deficiéncia e participagdao, bem como entre ambiente e participacao.
0 indice de participacao de criancas e adolescentes com deficiéncia fisica € melhor
no ambiente domiciliar, piorando, gradativamente, no ambiente escolar e na
comunidade (DA SILVA, 2019); as criangas com mais de 12 anos e com pior fun¢do
motora tém menos oportunidades para participar em atividades de lazer (COLVER;
DICKINSON, 2010; PRESUMIDO BRACCIALLI; REGANHAN; MANZINI, 2005).

As criangas e jovens com deficiéncia gastam a maior parte de seu tempo em
atividades sedentdrias, como assistindo televisio e usando tabletes (YANG;
OSTROSKY; MEADAN-KAPLANSKY, 2020), e a participagdo em programas de
atividade fisica (WILLIS et al, 2019) e de lazer (BULT et al, 2011) ¢,
significativamente, menor do que os seus pares com desenvolvimento tipico. Nos
EUA, diversos programas de atividade fisica fora do horario escolar tém sido
oportunizados em diferentes ambientes na comunidade, incluindo area de lazer,
centros esportivos, acampamentos de verao, centros de atividades extracurriculares

e clubes esportivos. As atividades propostas nesses programas incluiam danga,
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natacdo, recreacdo, esportes, estimulacdo de habilidades motoras fundamentais,
treinamento de habilidades ao ar livre (ARBOUR-NICITOPOULOS et al., 2018). No
Brasil, criangas com deficiéncia, também, tém poucas oportunidades para participar
de atividades fora do contexto escolar; geralmente, as atividades sociais incluem
visitas aos familiares, passeios de carro, ida a igreja, passeios no shopping
(PRESUMIDO BRACCIALLI; REGANHAN; MANZINI, 2005).

Com base nos estudos relatados anteriormente, ha indicativos de que as
atividades fisicas extracurriculares realizadas por pessoas com deficiéncia se
restringem ao treinamento corporal e a algumas habilidades artisticas e esportivas.
Apesar de a arte circense permear esse universo, parece que tem sido pouco
explorada como possibilidade de atividade fisica, de lazer e cultural para criancas,
jovens e adultos com deficiéncia.

O circo é um espago de ludicidade e multiplicidades, onde ndo existem
restricdes para os corpos, crengas ou etnias. Dentro da sociedade que é instaurada
no circo, todos os participantes, de jovens até os mais idosos, independentemente
de suas condig¢des, tétm um papel que é de extrema importancia para o melhor
funcionamento da companhia (PARMA; LOPES, 2016; SILVA, 2011). Além disso, o
circo incita a superacao corporal, psicologica e criativa dos artistas envolvidos,
surpreendendo os espectadores com os virtuosismos corporais das apresentacoes,
como, também, suscitando o riso por meio da dualidade encontrada nos corpos
desajeitados dos palhacos. Ha a necessidade de desmistificar o imagindrio comum
de que o picadeiro é o espaco do corpo perfeito, ideal. E preciso fazer entender que
é o local de potencialidade para todos os corpos, corpos reais, tal como é
exemplificado por alguns artistas admirdveis como José Bartholo (AVANZI;
TAMAOKI, 2004), Ariadne Anticol, Rafael Ferreira2. Assim, questiona-se: por que
esse espaco tem sido tdo pouco ocupado por pessoas com deficiéncia?

Nesse contexto, o estudo teve como objetivo realizar uma analise sobre o

conhecimento atual de programas de circo para pessoas com deficiéncia, bem como

1 Palhaca Birita. Disponivel em: https://www.instagram.com/ariadne_dida. Acesso em: 18 fev. 2021.

2 Artista da companhia Dupla M&o na Roda. Disponivel em:
https://www.facebook.com/duplamaonarodaoficial. Acesso em: 18 fev. 2021.
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identificar as atividades mais utilizadas, seus objetivos e o0s beneficios

proporcionados.

2. Método

Foi realizada uma revisdo integrativa por ser considerada uma abordagem
metodolégica mais ampla, que permite incluir estudos experimentais e nao
experimentais, combinar estudos tedricos e empiricos com a finalidade de ter uma
compreensao abrangente sobre o fendmeno estudado (MENDES; SILVEIRA;
GALVAO, 2008; SOUZA; SILVA; CARVALHO, 2010). Os mesmos autores consideram
que o processo de elaboracdo da revisdo integrativa deve obedecer, rigorosamente,
os seguintes passos: 1) elaboracdo da pergunta norteadora ou hipéteses; 2) busca
ou amostragem na literatura; 3) coleta de dados; 4) andlise critica dos estudos
incluidos; 5) discussao ou interpretacao dos resultados; 6) sintese do conhecimento
ou apresentacao da revisdo integrativa (MENDES; SILVEIRA; GALVAO, 2008;
SOUZA; SILVA; CARVALHO, 2010).

Para a coleta de informacgdes, primeiramente, foram elaboradas as seguintes
perguntas norteadoras: Pessoas que sdo publico-alvo da Educa¢do Especial tém
acesso as atividades circenses? Com quais objetivos? Quais os beneficios dessas
atividades para esse publico? Como sdo desenvolvidos esses programas?

A seguir, foi realizada uma busca abrangente nas bases de dados ERIC,
Proquest, SCIELO, Science direct, Pubmed, no Banco de Teses e Disserta¢des da
CAPES, no Banco de Periddicos Capes, na Biblioteca Digital de Dissertacdes e Teses
e no Google académico. Foi realizada a busca de artigos publicados até 2019, e foram
utilizados os seguintes descritores: circo social; deficiéncia; circo; disability; circus;
handicap; social circus. Nas bases de dados brasileiras, optou-se por utilizar,
também, as palavras “circo” e “circo social” sem cruzar com o descritor “deficiéncia”,
pois a busca inicial resultou em poucos estudos.

Para selecionar os estudos, foi realizada a leitura, por dois pesquisadores, do
titulo, do resumo e das palavras-chave de todos os documentos recuperados, e
foram excluidos aqueles que ndo abordavam a tematica “circo” para o publico-alvo
da educagdo especial. Apés a leitura, foram excluidos os documentos repetidos,
obtidos nas diferentes fontes.
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Em seguida, foi realizada a leitura na integra de todos os textos obtidos em
lingua inglesa e portuguesa, e foi feita uma busca reversa por meio de referéncias
obtidas nas fontes extraidas. Por fim, foi realizada uma busca no Google Académico
usando os descritores relatados anteriormente.

Os dados extraidos dos estudos analisados foram organizados em um quadro
no Excel com as seguintes informacdes: autor, ano de publicagdo, pais de
desenvolvimento do estudo, tipo de producao (artigo de periddico, dissertacao,
capitulo de livro etc.), fonte de publicacao (nome da revista, entre outros), titulo,
objetivo, participantes, delineamento, local da intervencao, intervencao, resultados.

As informacgdes, entdo, foram categorizadas e analisadas conforme o Quadro 1.

Quadro 1 — Categorias e subcategorias de analise dos estudos

CATEGORIA SUBCATEGORIA

Tipo de estudo

Objetivos dos estudos Uso pedagdgico de atividades circense

Uso de atividades circense em programas de
reabilitacio

Avaliar os beneficios do circo para a
populacdo com deficiéncia

Programas desenvolvidos Clientela

Local

Intervencéo realizada

Atividades desenvolvidas

Resultado alcancados

3. Resultados
A partir da analise dos dados, foram identificadas quatro categorias: 1) tipo
de estudo; 2) objetivos dos estudos; 3) programa desenvolvidos; 4) resultados

alcangados.

3.1. Tipo de estudo
Foram recuperados 14 estudos, publicados entre 2004 e 2019, sendo nove

artigos em peridédicos, oito em inglés, um em portugués; quatro capitulos de livro
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em inglés e uma dissertacio em portugués. No ano de 2014, houve um maior
numero de publica¢des devido a quatro capitulos publicados em livro p6s-evento do
Seminario Culture Has an Impact realizado pelo Effective Circus Project da
Universidade de Tampere. Quanto ao delineamento de pesquisa, apenas dois eram
estudos quantitativos, um tratava da descricio de um projeto de pesquisa e os

demais tinham abordagem qualitativa (Quadro 2).

Quadro 2 — Descri¢do das informag8es da categoria “Tipo de estudos”

Autor, titulo, ano Delineamento

TAYLOR, Ruth; TAYLOR, Clayton. Circus ‘C: An Innovative Estudo qualitativo
Approach to Leisure for People with Disabilities. Annals of Leisure observacional

Research, [s.l.], v. 7, n. 2, p. 127-142, 2004.
BOYD, Roslyn et al. INCITE: A randomised trial comparing Projeto de pesquisa
constraint induced movement therapy and bimanual training in
children with congenital hemiplegia. BMC neurology, [s.l.], v. 10, n.
1, p. 4, 2010.

SAKZEWSKI, Leanne; ZIVIANI, Jenny; BOYD, Roslyn N. Best | Estudo randomizado
responders after intensive upper-limb training for children with de comparagéo por
unilateral cerebral palsy. Archives of physical medicine and pares, simples-cego
rehabilitation, [s.l.], v. 92, n. 4, p. 578-584, 2011.
SAKZEWSKI, Leanne et al. Participation outcomes in a randomized | Estudo de comparacao
trial of 2 models of upper-limb rehabilitation for children with randomizado, Unico-

congenital hemiplegia. Archives of physical medicine and cego
rehabilitation, [s.l.], v. 92, n. 4, p. 531-539, 2011.
FLOREZ, Laili von Czékus. Pedagogia da bobagem: uma oficina Estudo de caso

de palhaco para adultos com deficiéncia intelectual. 2012.
Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas) — Escola de Teatro,
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2012.

MCCAFFERY, Nick. Social Circus and applied anthropology: A | Pesquisa etnografica

synthesis waiting to happen. Anthropology in Action, [s.l.], v. 21, com abordagem
n. 1, p. 30-35, 2014. colaborativa da
antropologia aplicada

WEBSTER, Jim; MCCAFFERY, Nick. Studying the effects of social Abordagem
circus projects amongst adults with learning disabilities in northern etnografica,
Ireland. In: KEKALAINEN, K. (Ed.). Studying Social Circus - participante
Openings and Perspectives. Tampere: University of Tampere 2014. observador

p. 38-44.

KELLIHER, Frances; HINZ, Thomas. Developing community circus Qualitativa

in Aotearoa New Zealand: evaluation techniques and conclusions.
In: KEKALAINEN, K. (Ed.). Studying Social Circus - Openings and
Perspectives. Tampere: University of Tampere 2014. p. 27-37.
FIORINI, Tania. Effectiveness Evaluation in Social Circus Projects: Metodolégica
a methodological proposal. In: KEKALAINEN, K. (Ed.). Studying
Social Circus - Openings and Perspectives. Tampere: University of
Tampere 2014. p. 61-69.

LIDMAN, Jukka; KINNUNEN, Riitta. Wellbeing Effects from Social Qualitativa
Circus. In: KEKALAINEN, K. (Ed.). Studying Social Circus -
Openings and Perspectives. Tampere: University of Tampere 2014.
2014. p. 45-51.
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SPIEGEL, Jennifer Beth et al. Social circus and health equity: Qualitativa
Exploring the national social circus program in Ecuador. Arts &
Health, [s.l.], v. 7, n. 1, p. 65-74, 2015.
BESSONE, llaria. Social Circus as an Organised Cultural Encounter Investigagdo
Embodied Knowledge, Trust and Creativity at Play. Journal of etnografica

Intercultural Studies, [s.l.], v. 38, n. 6, p. 651-664, 2017.
LOISELLE, Frédéric et al. Social circus program (Cirque du Soleil) Desenho qualitativo
promoting social participation of young people living with physical fenomenoldégico
disabilities in transition to adulthood: a qualitative pilot exploratério
study. Developmental Neurorehabilitation, [s.l.], v. 22, n. 4, p.
250-259, 2019.

GUIMARAES, Haunny Torisco et al. As atividades circenses nas Estudo descritivo do
aulas de educacdo fisica escolar e a crianca com mudltiplas tipo “relato de
deficiéncias. Conexdes, [s.l.], v. 17, p. 1-13, 2019. experiéncia qualitativo”

3.2. Objetivos dos estudos

b

Em relacdo a categoria objetivos dos estudos, foram identificadas trés
subcategorias: (1) Uso pedagdgico de atividades circense; (2) Uso de atividades
circenses em programas de reabilitagdo; (3) Avaliar os beneficios do circo para a
populagdo com deficiéncia. Na subcategoria Uso pedagdgico de atividades circense,

foram identificados trés estudos publicados entre 2004 e 2019 (Quadro 3).

Quadro 3 — Obijetivos dos estudos da subcategoria Uso pedagogico de atividades circense

Autor, ano Objetivo

Taylor; Taylor (2004) Usar o ensino e a aprendizagem das habilidades circenses como
um meio para ajudar os alunos a desenvolver habilidades
pessoais, fisicas e sociais.

Flérez (2012) Sistematizar uma proposta pedagdégica de palhago para adultos
com deficiéncia intelectual.

Guimaraes et al. (2019) | Descrever uma experiéncia pedagogica com as manifestacdes
circenses em aulas de Educacéo Fisica, e refletir sobre a
participacdo de criangas com multiplas deficiéncias.

Na subcategoria Uso de atividades circense em programas de reabilitagdo, as
propostas foram desenvolvidas na Australia, e os trés artigos foram produzidos e
publicados pelo mesmo grupo de pesquisadores da Universidade de Queensland,
Brisbane, Australia (Quadro 4). O estudo de 2010 trata da descricio de uma
proposta de projeto que teria como objetivo comparar se a reabilitacdo com Terapia
de Contensao Induzida (CIMT) era mais eficaz do que o Treinamento Bimanual

(BIM) para melhorar a fung¢do de membro superior plégico, a participacdo social e a
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qualidade de vida de criangas com paralisia cerebral do tipo hemiplegia (BOYD et
al, 2010). Os outros dois estudos apresentaram os resultados obtidos apds a
realizacao da pesquisa (SAKZEWSKI et al., 2011; SAKZEWSKI; ZIVIANI; BOYD,
2011).

Quadro 4 — Objetivos dos estudos da subcategoria Uso de atividades circense em programas
de reabilitacédo

Autor, ano Objetivo

Boyd et al. (2010) Estudo tedrico de proposta de projeto de comparacéo
randomizado, Unico-cego.

Sakzewski; Ziviani; Boyd Delinear caracteristicas dos melhores respondedores,
(2011) comparando a CIMT com o BIM para criangas com paralisia
cerebral.

Determinar se a CIMT é mais eficaz que o BIM para o
desempenho ocupacional e a participagéo de criangas

hemiparéticas.

Sakzewski et al. (2011)

Na subcategoria Avaliar os beneficios do circo para a populagdo com
deficiéncia, foram identificados quatro artigos e cinco capitulos de livro publicados

no periodo entre 2014 e 2018 (Quadro 5).

Quadro 5 — Objetivos dos estudos da subcategoria Avaliar os beneficios do circo para a
populacdo com deficiéncia

Autor, ano Objetivo

Mccaffery (2014) Explorar o potencial para o desenvolvimento de investigagéo
no campo do circo social com individuos com deficiéncia.
Webster e Mccaffery (2014) Descrever e avaliar um projeto de circo social para adultos
com dificuldade de aprendizagem.

Avaliar e apoiar o desenvolvimento do circo comunitario com
foco na integracdo de pessoas com deficiéncia.

Descrever aspectos tedricos e operacionais para avaliagao
de projetos de circo com pessoas com deficiéncia.

Verificar os beneficios do circo social para os participantes.

Kelliher e Hinz (2014)

Fiorini (2014)

Lidman e Kinnunen (2014)

Spiegel et al. (2015) Verificar o impacto de um programa de circo social na
equidade em salide.

Analisar como as caracteristicas centrais da pratica do circo
representam trunfos que os educadores tém ao gerenciar
encontros culturais.

Descrever a percep¢ao sobre o impacto de um programa de
circo social (Cirque du Soleil) na participacao de jovens com

deficiéncia fisica.

Bessone (2017)

Loiselle et al. (2019)
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3.3. Programas desenvolvidos

Os estudos que tinham como objetivo o uso pedagoégico de atividades
circense foram desenvolvidos na Australia (n=1) e no Brasil (n=2), os que tinham
como objetivo o Uso de atividades circense em programas de reabilitagdo foram
realizados na Australia (n=3), e aqueles que tinham como objetivo Avaliar os
beneficios do circo para a populagdo com deficiéncia foram desenvolvidos no Canada
(n=1), Irlanda do Norte (n=2), Italia (n=2), Finlandia (n=1), Equador (n=1) e Nova
Zelandia (n=1) (Quadro 6).

Foram participantes dos estudos criancas, jovens e adultos com idade a partir
de 5 anos. Os participantes tinham diversos diagnoésticos: deficiéncia intelectual, que
variava de leve a grave (FLOREZ, 2012; KELLIHER; HINZ, 2014; LIDMAN;
KINNUNEN, 2014; LOISELLE et al,, 2019; TAYLOR; TAYLOR, 2004); deficiéncia fisica
(BOYD et al., 2010; KELLIHER; HINZ, 2014; LIDMAN; KINNUNEN, 2014; LOISELLE
et al.,, 2019; SAKZEWSKI et al.,, 2011; SAKZEWSKI; ZIVIANI; BOYD, 2011; TAYLOR;
TAYLOR, 2004); transtorno do espectro autista (GUIMARAES et al, 2019;
MCCAFFERY, 2014); dificuldade de aprendizagem (KELLIHER; HINZ, 2014;
LOISELLE et al, 2019; MCCAFFERY, 2014; WEBSTER; MCCAFFERY, 2014);
deficiéncia auditiva (KELLIHER; HINZ, 2014; LIDMAN; KINNUNEN, 2014; LOISELLE
et al, 2019); deficiéncia visual (LIDMAN; KINNUNEN, 2014). Os estudos de Fiorini
(2014) e Bessone (2017) nao especificaram a clientela participante (Quadro 6).

As aulas/oficinas de circo tinham uma duragao de 50 minutos a duas horas,
e as propostas duraram entre duas sessdes a 15 semanas de intervenc¢do. As
atividades foram desenvolvidas em diferentes ambientes: espaco cultural (FLOREZ,
2012); escola durante as aulas de Educacio Fisica (GUIMARAES et al., 2019); centro
esportivo comunitario (BOYD et al., 2010; LOISELLE et al., 2019; SAKZEWSKI et al.,
2011; SAKZEWSKI; ZIVIANI; BOYD, 2011); e escola de circo (MCCAFFERY, 2014;
WEBSTER; MCCAFFERY, 2014).

A intervencdo proposta por Taylor e Taylor (2004) tinha uma abordagem
colaborativa para ensinar habilidades circenses. Em um primeiro momento, todos
os envolvidos no projeto escolheram um nome artistico para cada participante do
programa e um nome de circo para o programa. Foram adquiridos figurinos para

serem utilizados durante os ensaios, e tinham como objetivo delimitar para os
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alunos o inicio e o fim de cada sessdo. Todos os participantes foram incentivados a
experimentar os diferentes equipamentos circenses e demonstrar suas habilidades.
Os alunos que dominavam um determinado equipamento ou habilidade foram
agrupados em equipes para apresentacgdes, e foi buscada uma habilidade especifica
para cada pessoa se especializar, o que ajudou a promover o conceito de equipe. No
programa, as atividades circenses foram divididas em pequenas partes, e o0s
equipamentos ou movimentos mais faceis foram introduzidos em uma progressao.

Florez (2012) propds uma oficina de palhago cujas aulas foram divididas em
quatro momentos: 1) atividade expositiva e dialogada; 2) vivéncias de atividades
circenses; 3) percepgoes e andlise das atividades desenvolvidas; 4) avaliacdo das
atividades por meio de uma roda de conversa.

Na proposta de Guimaraes et al. (2019), foram realizadas vivéncias corporais
circenses.

Nas propostas de intervencdo que tinham como objetivo a reabilitagdo
(BOYD et al,, 2010; SAKZEWSKI et al.; 2011; SAKZEWSKI; ZIVIANI; BOYD, 2011),
ap6s a avaliacdo, os participantes foram distribuidos de forma randomizada para
participacdo em um treinamento Bimanual (BIM) e, imediatamente apds, o outro
grupo fez treinamento de duas semanas de Terapia de Contensao Induzida (CIMT).
Para otimizar o envolvimento das criangas na intervencdo, em ambos os grupos,
foram utilizadas atividades circenses com treinamento direcionado a objetivos. O
programa de treinamento para os dois grupos foi dividido assim (por dia): uma hora
de atividades motoras finas; duas horas de oficina de circo; uma hora e meia para
refeicdes; uma hora para jogos; e a meia hora final para discussées. Na parte final de
jogos, os grupos participaram de jogos de paraquedas e jogos de esporte. Para a
execucdo do treinamento, foi constituida uma equipe composta por voluntarios com
formacdo em fisioterapia, terapia ocupacional, educa¢do fisica, além de
recreacionistas e profissionais do circo, com uma proporc¢ao de dois participantes
para cada membro da equipe.

As oficinas de circo realizadas por McCaffery (2014) e Webster e McCaffery
(2014) tiveram como base as seguintes premissas: (1) é responsabilidade do
participante desenvolver suas proprias habilidades por meio da pratica; (2) é

responsabilidade dos tutores garantir incentivo, oportunidade e assisténcia para se

INCOMUM REVISTA - V. 3, N.2, 2022

Revista de Arte, Educacgdo, Profissionalizacdo e Comunidades
Instituto Federal de Goids - IFG

https://revistas.ifg.edu.br/incomum/index



https://revistas.ifg.edu.br/incomum/index

-

incomum

revista

assegurar de que cada participante tenha a capacidade de desenvolver suas proprias
habilidades.

As oficinas de Loiselle et al. (2019) foram realizadas por dois instrutores de
circo (artistas) e uma cinesiologista em reabilitacdao, que desempenhou o papel de
agente comunitario. O instrutor de circo garantiu a exploracdao artistica e o
desenvolvimento das habilidades circenses, e o profissional de saude focou na
aquisicao de habilidades sociais, da vida e sua generalizacdo no cotidiano dos jovens,
além de responder a necessidades especificas relacionadas a saude (assisténcia,
seguranca e acompanhamento individual, se necessario, com a equipe de
reabilitacdo externa associada). O programa foi dividido em cinco blocos de duas a
cinco semanas: (1) o bloco I consistiu na exploracdo do repertério de circo
(atividades), conhecendo-se uns aos outros e determinando responsabilidades do
grupo/individuo; (2) o bloco II focou na aquisicdo de habilidades de circo global e
coesdo de grupo; (3) o bloco III incluiu treinamento personalizado sobre disciplina
circense e processo criativo comum (cendrio e elenco); (4) o bloco IV consistiu no
ensaio do show, apoio de pares/grupos e maiores responsabilidades
compartilhadas; e, finalmente, (5) o bloco V tratava de compartilhar feedback sobre
sua experiéncia no palco e resultados percebidos em sua vida pessoal. Para cada
bloco, os objetivos foram divididos em duas categorias: (1) o primeiro, chamado de
“aulas de circo”, referia-se aos objetivos técnicos; (2) a segunda categoria, chamada
“licoes de vida”, referia-se aos objetivos sociais e teve como alvo as habilidades
sociais, dindmicas de grupo e discussao de varios tdpicos, como a experiéncia dos
participantes no programa, a sociedade e a integra¢cdo da comunidade. Ao longo do
programa, os participantes tiveram que respeitar um cddigo de comportamento que
enfatizava os valores sociais de respeito, inclusao, justica, colaboracdo e cooperacgao,
como fariam em um contexto de trabalho real. Além disso, oportunidades
significativas relacionadas a situa¢des da vida real foram usadas pelo profissional
de reabilitacdo para melhorar o entendimento e a aquisicdo de habilidades
essenciais personalizadas, relacionadas a idade adulta. Eles, também, tiveram que
respeitar as regras de seguranca e limpeza e informar ao diretor do programa

quando alguém estava atrasado ou ausente.
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Fiorini (2014), Lidman e Kinnunen (2014), Spiegel et al. (2015) e Bessone
(2017) nao descreveram os programas desenvolvidos.

Nas oficinas/sessdes de circo, foram exploradas habilidades de: (a)
malabarismo com bolas, clave e aro (BOYD et al, 2010; LOISELLE, 2019;
MCCAFFERY, 2014; SAKZEWSKI et al.; 2011; SAKZEWSKI; ZIVIANI; BOYD, 2011;
WEBSTER; MCCAFFERY, 2014); (b) manipulagdo de objetos como diabolf,
flowerstick, poi, prato chinés, devil sticks e fitas (BOYD et al., 2010; GUIMARAES et
al, 2019; LIDMAN; KINNUNEN, 2014; LOISELLE, 2019; MCCAFFERY, 2014;
TAYLOR; TAYLOR, 2004; SAKZEWSKI et al,; 2011; SAKZEWSKI; ZIVIANI; BOYD,
2011; WEBSTER; MCCAFFERY, 2014); (c) equilibrio sobre objetos (GUIMARAES et
al., 2019; LIDMAN; KINNUNEN, 2014; MCCAFFERY, 2014; TAYLOR; TAYLOR, 2004;
WEBSTER; MCCAFFERY, 2014), momento em que foi ensinado a andar de pernas de
pau e monociclo, além de acrobacias de solo (LIDMAN; KINNUNEN, 2014; LOISELLE,
2019); (d) acrobacias aéreas no trapézio e no tecido acrobatico (BOYD et al., 2010;
LOISELLE, 2019; SAKZEWSKI et al., 2011; SAKZEWSKI; ZIVIANI; BOYD, 2011); (e)
acrobalance (BOYD et al.,, 2010; SAKZEWSKI et al., 2011; SAKZEWSKI; ZIVIANI;
BOYD, 2011); (f) esporadicamente, foram trabalhados elementos da encenagao
teatral, com mascaras e a partir da figura do palhago (LOISELLE, 2019), exceto no
estudo cujo foco foi a oficina de palhaco (FLOREZ, 2012). A decisdo sobre os
equipamentos ou modalidades ensinadas foi baseada em questdes de seguranga, na

adequacao do espaco disponivel e no ndmero de funcionarios no projeto.

Quadro 6 — Descri¢do dos programas de circo

Autor, ano Clientela Local/pais Intervencao Atividades
Taylor e Taylor | 20 estudantes | Unidade de apoio | Trés sessdes de Diabol6,
(2004) com idades educacional na uma hora por malabares, devil
entre 12 e 18 Austrdlia. semana. Os sticks, prato
anos com alunos e chinés, poi,
deficiéncia funcionarios perna de pau.
intelectual foram imersos em
el/ou de videos de circo,
mobilidade, livros,
gue variaram apresentagdes ao
de leve a vivo e oficinas.
grave.

Flérez (2012) Oito adultos Espaco Xisto, Cada encontro Atividade
com Babhia, teve duracéo de expositiva e

Brasil. duas horas/aula, dialogada;
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deficiéncia quinze encontros | vivéncias de
intelectual. realizados em atividades
cinco semanas circenses;
(trés vezes por percepcdes e
semana), analise das
totalizando 30h. atividades
desenvolvidas;
e avaliacdo das
atividades
Guimarédes et | Turma do 6° Escola, Duas aulas de Prato chinés,
al. (2019) ano do ensino | Brasil. 50min, totalizando | corda bamba e
fundamental 11 1h 40min com malabares.
em havia atividades
matriculado e circenses.
frequente um
aluno com
laudo médico
com
Transtorno do
Espectro
Autista e
Déficit
Intelectual
com 12 anos
de idade.
Boyd et al. 52 criangas Proposta de Intervencdo com | Atividades com
(2010) com acampamento atividades fitas, devil
hemiplegia diurnos realizados | circenses e sticks; aros,
congénita com | em instalagéo treinamento prato chinés,
idades entre 5 | esportiva, direcionado a acrobalance e
e 16 anos. Australia. objetivos, com aéreos.
grupos por seis
horas por dia por
duas semanas
Sakzewski; Criancas Acampamentos Descrita no Descrita no
Ziviani; pareadas por em instalacdes estudo de Boyd et | estudo de Boyd
Boyd (2011) idade, sexo, comunitérias, al. (2010). et al. (2010).
lado da Australia.
hemiplegia e
funcéo dos
membros
superiores.
Sakzewski et Criancas Acampamentos Descrita no Descrita no
al. (2011) foram em instalacdes estudo de Boyd et | estudo de Boyd
pareadas por comunitarias, al. (2010). et al. (2010).
idade, sexo, Austrélia.
lado da
hemiplegia e
funcéo dos
membros
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McCaffery Pessoas com | Streetwise Oficinas de circo Malabarismo
(2014) dificuldade de | Community acessiveis (bolas, clave e
aprendizagem | Circus, Irflanda do | ministradas por aro), habilidades
e com Norte. equipes de de equilibrio
Transtorno do tutores sobre objetos
Espectro experientes. (andar de
Autista. pernas de pau e
monociclo) e de
manipulacao
(diabol6,
flowerstick, poi).
Webster e Adultos com Streetwise Oficina baseada Malabarismo
McCaffery dificuldade de | Community Nnos Mesmos (bolas, clave e
(2014) aprendizagem. | Circus Belfast, principios que aro), habilidades

de equilibrio
sobre objetos
(andar de
pernas de pau e
monaociclo) e de
manipulacio
(diabold,
flowerstick, poi).

Kelliher e Hinz
(2014)

Criangas,
jovens, adultos
com

Nova Zelandia

Programa de 12
semanas com
aulas semanais

N&o especificou.

pais (diades).

deficiéncia com 0s
intelectual, participantes
fisica e de distribuidos em
aprendizagem, grupo.
e criangas
surdas
Fiorini (2014) N&o especifica | Italia N&o especificou o | Nao especificou.
0 publico-alvo. programa.
Lidman e Criangas com | Finlandia N&o especificou. Controle do
Kinnunen deficiéncia corpo e de
(2014) fisica, manipulacao de
intelectual, objetos,
visual ou equilibrio e
auditiva. acrobacias.
Spiegel et al. Adultos e Equador N&o especificou. N&o especificou.
(2015) jovens com
deficiéncia.
Bessone N&o especifica | Italia N&o especificou. N&o especificou.
(2017) 0 publico-alvo.
Loiselle et al. Jovens adultos | Centro de Programa com Jogos de
(2019) com treinamento duas oficinas de aquecimento,
deficiéncia comunitario duas horas por acrobacias,
fisica, dedicado as artes | semana por 12 acrobacias
juntamente circenses, semanas, aéreas (trapézio
com um dos Canada. incluindo trés e tecido

acrobatico),
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palhacaria.

3.4. Resultados alcancados

A sistematizacdo de uma proposta de atividades circenses proporcionou
oportunidades para os alunos no que se refere a/ao: aprimoramento da
comunicacao verbal e nao-verbal (FLOREZ, 2012; LOISELLE et al., 2019; TAYLOR;
TAYLOR, 2004; WEBSTER; MCCAFFERY, 2014); aperfeicoamento da habilidades
motoras (LIDMAN; KINNUNEN, 2014; LOISELLE et al., 2019; MCCAFFERY, 2014;
SAKZEWSKI et al,, 2011; SAKZEWSKI; ZIVIANI; BOYD, 2011; TAYLOR; TAYLOR,
2004; WEBSTER; MCCAFFERY, 2014); melhora da autoestima e da autoconfianca
(BESSONE, 2017; FLOREZ, 2012; SPIEGEL et al,, 2015; TAYLOR; TAYLOR, 2004;
WEBSTER; MCCAFFERY, 2014); mudangas comportamentais (TAYLOR; TAYLOR,
2004); promover a inclusdo (GUIMARAES et al.,, 2019); beneficios sociais (LIDMAN;
KINNUNEN 2014; LOISELLE et al., 2019; MCCAFFERY, 2014; SPIEGEL et al., 2015),
emocionais (TAYLOR; TAYLOR, 2004), cognitivos (TAYLOR; TAYLOR, 2004) e
psicologicos (LIDMAN; KINNUNEN; 2014); recreagdo (LIDMAN; KINNUNEN, 2014),
solidariedade (SPIEGEL et al, 2015); criatividade (BESSONE, 2017),
responsabilidades (LOISELLE et al., 2019); melhora no desempenho ocupacional
(SAKZEWSKI et al., 2011).

Florez (2012) destacou pontos negativos da oficina pedagégica de palhaco: o
numero reduzido de alunos e a dificuldade no recrutamento durante a formacao do
grupo, por esse ocorrer em um espago cultural fora do contexto escolar, dificuldades

no transporte do participante e indisponibilidade de acompanhante.

Quadro 7 - Resultados obtidos com os programas que tinham como objetivo o Uso pedagogico
de atividades circense

Autor, ano Resultados
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Taylor e Taylor
(2004)

Aprimoramento da comunicacao e das habilidades fisicas, da
autoestima e da autoconfianga; e mudangas comportamentais.

Flérez (2012)

A carga horaria e o espaco cultural possibilitaram uma abordagem mais
profunda e criativa.

Dificuldade para formar o grupo de alunos.
Necessidade de modificagbes no planejamento.

Desenvolvimento da autoestima, de habilidades comunicativas e de
expressao.

Guimaraes et al.
(2019)

Possibilidade de inserir o conteldo circense nas aulas de Educacao
Fisica Escolar, priorizando a diversidade e a inclusdo, independente das
limitacBes apresentadas pelas criancas.

Boyd et al. O artigo descreve a base tedrica, as hipoteses e as medidas de

(2010) resultados de um estudo randomizado comparando o treinamento CIMT
com o BIM.

Sakzewski, Ambos os grupos melhoraram a capacidade para usar o membro

Ziviani; Boyd superior hemiplégico, porém, 26 semanas ap0s o treinamento, 0 grupo

(2011) CIMT teve resultados mais favoraveis.

Sakzewski et al.
(2011)

Ambos os grupos tiveram alteracdes significativas no desempenho
ocupacional, e os resultados foram mantidos ap6s 26 semanas.

McCaffery (2014)

Beneficios sociais, emocionais, fisicos e cognitivos.

Webster e
McCaffery (2014)

Melhora no bem-estar, na fala e na linguagem, na aptidao fisica, na
confianca e na eficacia em aprender habilidades de circo.

Kelliher e Hinz
(2014)

Indicaram efeitos positivos.

Fiorini (2014)

Metodologia intersetorial pode ser aplicada com sucesso a qualquer tipo
de intervencgéo e objetivo.

Lidman e
Kinnunen (2014)

Beneficios sociais, psicoldgicos, fisicos e proporciona recreacao para
pessoas com deficiéncia fisica e sensorial.

Spiegel et al.
(2015)

Desenvolvimento de habilidades sociais, além de estimular a construgao
da autoestima e promover a solidariedade.

Bessone (2017)

Promover o autoaperfeicoamento, construir novos significados, valorizar
0 conhecimento, a confiancga e a criatividade.

Loiselle et al.
(2019)

Melhoras em: comunicacdo, mobilidade, relacionamentos, vida
comunitaria e responsabilidades.

4. Discussao

Apesar de a arte circense ser milenar, com registros iconograficos em

diversas sociedades da antiguidade (CASTRO, 2005), as pesquisas nessa area se
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encontram ainda em expansdo e pouco tem sido estudado sobre o impacto da
participacdo da pessoa com deficiéncia nessas atividades.

Na revisdo realizada, identificamos: (1) os primeiros estudos foram
publicados em 2004; (2) os estudos tém como foco a descricdo de programas
desenvolvidos em paises especificos; (3) os programas desenvolvidos com pessoas
com deficiéncia, fora do Brasil, foram inseridos no contexto do circo social ou
comunitario; (4) as atividades desenvolvidas tinham como foco ensinar habilidades
de manipulacdo de objetos e equilibrio, no entanto, as habilidades de palhaco
raramente foram exploradas, e outras ndo foram citadas; (5) realizaram adaptacao
de estratégias de ensino, como o uso de tutores, porém nao relataram a adaptacao
dos recursos e equipamentos utilizados; (6) as oficinas, geralmente, eram realizadas
em ambiente segregado e os participantes eram distribuidos em grupos que tinham
como critério o tipo de deficiéncia; (7) os estudos enfatizaram os beneficios sociais,
emocionais, fisicos, cognitivos e de reabilitacdo que a arte circense possibilita ao
praticante; (8) os programas tiveram a preocupacao de prever apresentacao de, pelo
menos, um espetaculo para uma plateia.

Os programas de circo identificados tém possibilitado a participacdo de
criancas, jovens e adultos com diferentes habilidades e incapacidades. Os estudos
analisados parecem indicar que a arte circense pode ser uma excelente alternativa
terapéutica, de lazer, trabalho e de participacdo no contexto social, principalmente,
para pessoas com deficiéncia na fase de transicdo para a vida adulta. A transicao
para a vida adulta tem sido relatada como o momento em que as oportunidades de
participacdo em atividades nos diferentes contextos se restringem para a pessoa
com deficiéncia. Pesquisas tém indicado que, a partir da adolescéncia, diminui a
participacdo da pessoa com deficiéncia nas atividades realizadas nos diferentes
ambientes - em casa, na escola e na comunidade (COLVER; DICKINSON, 2010; DA
SILVA, 2019).

A pratica baseada em evidéncia tem indicado que, para que a inclusdo e o
ensino de criangas com deficiéncia multipla ocorra de forma efetiva, sdo necessarios
o uso adequado de dispositivos de tecnologia assistiva, maior tempo de resposta,
instru¢do em varios niveis, aprendizado cooperativo, aprendizado baseado em

atividades e apoio de colegas (ROGERS; JOHNSON, 2018). Programas de atividade
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fisica fora do contexto escolar tém proposto uma variedade de modificacdes
necessarias para o ensino do aluno com deficiéncia, tais como: (a) adaptagdes de
baixa tecnologia para fornecer suporte e estabilidade adicionais; (b) disponibilidade
de equipamento adicional, cadeiras de rodas adaptadas, outros equipamentos
recreativos adaptados; (c) alteracdo do ambiente fisico e/ou social (por exemplo, a
presenca de mais funcionarios ou mentores; ambientes para fornecer suporte mais
tangivel para os participantes executarem as atividades; e (d) aprimoramento nas
instrucdes por meio de figuras e/ou texto escrito adicional; (e) colega-tutor e grupos
com um numero menor de participantes; (f) participacao de praticantes com e sem
deficiéncia no programa juntos; (g) valores e participagdo igualitaria de todos; (h)
respeito mutuo; (i) celebracdo das diferencas; (j) adaptar as atividades as
necessidades; (k) aumentar independéncia e autonomia; (1) facilitar a
individualizacdo, aprendizagem, social aceitagdo e criatividade (ARBOUR-
NICITOPOULOS et al., 2018).

Nos estudos analisados, observou-se que as estratégias utilizadas para o
ensino da arte circense estao condizentes com os modelos preconizados atualmente
de ensino de alunos com deficiéncia. Os programas circenses adequaram as
estratégias as necessidades do praticante, enfatizaram as habilidades em
detrimento das dificuldades, utilizaram tutores e aumentaram o tempo de resposta.
No entanto, ndo indicaram: a) se realizaram adaptacdo do material e de
equipamentos utilizados; b) a pratica foi realizada em ambiente segregado; (c) se
havia participagdo de praticantes sem deficiéncia; c) quando eram atendidos alunos
com diferentes tipos de deficiéncia, se eles eram distribuidos em grupos por tipo de
deficiéncia - o que se contrapde ao ensino inclusivo.

A adaptacdo do material e de equipamentos, bem como o uso de tecnologia
assistiva poderiam favorecer a participa¢do e a inclusao do praticante da arte
circense com deficiéncia. Os recursos de tecnologia assistiva facilitam a participa¢ao
da crianca com deficiéncia, principalmente, com deficiéncia fisica e intelectual, nas
atividades que envolve aprendizagem nos diferentes ambientes e contextos
(MURCHLAND; PARKYN, 2011). Dentro da histdria circense, as adaptacdes e a
criacdo de novos materiais e equipamentos ndo sao novidades; a elaboracao dos

recursos artisticos, muitas vezes, é realizada pelos proprios artistas. Essa dinamica
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tem como objetivo adequar o equipamento a necessidade especifica de cada
apresentacdo e a habilidade do artista, deixando, assim, o nimero mais desafiador -
ou mesmo, facilitando a performance. Essa dindmica ndo desvaloriza a capacidade
do artista, mas possibilita um melhor desempenho, o desenvolvimento de uma
apresentacdo ou a ampliacao da ludicidade do circo. Com isso, é possivel se libertar
de padrdes encontrados nas lojas de equipamentos circenses e encontrar na
confecgdo artesanal um caminho de maior envolvimento dos alunos com a pratica
(PARMA; LOPES, 2016). A criacao e a adaptacgdo do recurso podem ser utilizadas
como uma estratégia pedagogica para facilitar a compreensao e a aprendizagem das
habilidades propostas.

Os programas circenses analisados exploraram, principalmente, o ensino de
habilidades de manipulacao de objetos e equilibrio em detrimento de outras
possibilidades, como acrobacias, contorcionismo, palhacgo, entre outros. Podem ser
diversos os motivos pelos quais tenham sido escolhidas apenas essas habilidades
para serem trabalhadas, mas é importante pontuar que, dentro do circo, existem
diversas possibilidades de criagdo, técnica e desenvolvimento artistico, podendo ser
escolhida uma modalidade por meio da qual um participante consiga alcancar um
determinado objetivo com maior facilidade em um primeiro momento e, em seguida,
desafiando-o a alcancgar outra habilidade de maior dificuldade. As caracteristicas
proprias do individuo poderiam ser um facilitador no desenvolvimento de
determinadas habilidades. Por exemplo, as pessoas com ténus muscular baixo,
talvez, tenham uma maior facilidade para explorar a arte do contorcionismo, no
entanto, isso ndo implica que todos os individuos com tonus muscular baixo devam
fazer apenas contorcionismo. Ndo se pode descartar que algumas possibilidades
acabam sendo excluidas por causa dos estigmas existentes, algo comum ao se
trabalhar com a arte do palhago. Por trazer uma figura que é, popularmente,
conhecida como perdedora, incapaz, ignorante, entre outros atributos pejorativos,
cria-se uma tensao de como isso seria recebido pelos participantes, como, também,
pelos familiares e amigos. Contudo, o palhaco é um ser que tem o potencial de
transformar a realidade, de ter uma visao diferenciada da sociedade, assim como de
aceitar as fragilidades e as tornar poténcias criativas. A partir dessa percepc¢ao do

palhaco, abre-se um leque de possibilidades para o trabalho da arte do palhaco com
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os mais diversos publicos possiveis, considerando que todos que tém fragilidades
(ou seja, todos que estdo vivos) sdo aceitos nessa grande brincadeira de rir e fazer
rir.

Os programas analisados colocam em sua proposta pedagégica, pelo menos,
uma apresentacdo aberta, sendo relatada uma boa resposta do publico presente.
Existe um processo de desenvolvimento pessoal do artista que ultrapassa a
aprendizagem das habilidades, a exposicdo dos saberes ao publico é parte
fundamental da cultura do circo, sendo assim, apresentacdes com plateia
possibilitam o desenvolvimento do aprendiz, ajudando a superar medos,
aprendendo a lidar com erros e improvisos. Em quase todos os relatos, as
apresentagdes foram direcionadas a familiares e amigos dos participantes, algo bom
para a primeira experiéncia, pois faz sua estreia entre pessoas conhecidas,
aumentando assim a confianca dos aprendizes. A repeticao de apresentacdes ajuda
a desenvolver uma rotina artistica, o que aprimora as habilidades. Além disso,
multiplas apresentacdes abrem a possibilidade de diferentes publicos, com as mais
diversas reacgdes, algo essencial para o desenvolvimento da arte.

Considerando o desenvolvimento artistico, nota-se que os programas citados
tém o objetivo voltado, principalmente, as questoes terapéuticas dos participantes,
deixando uma lacuna para outras possibilidades. Um estudo realizado na Franca
corrobora essa afirmacao: o autor (LANTZ, 2017) descreveu de que modo a pratica
de estar em um circo é desviada de seu propésito artistico, e investida em educacgado
e objetivos terapéuticos, quando os participantes sdo pessoas com deficiéncia. Como
ja dito, o circo é aberto para os mais diferentes corpos com as mais diferentes
capacidades e habilidades, sendo, assim, uma possibilidade para o desenvolvimento
artistico de quaisquer pessoas que se interessem pela tematica. Programas que
encorajem pessoas com deficiéncia a desenvolver seus trabalhos artisticos sao
necessarios para a democratizagdo da arte, pois essas pessoas podem descobrir e
desenvolver habilidades Unicas passiveis de boa performance artistica, como os

exemplos ja citados no texto.

5. Conclusoes
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0 circo tem obtido visibilidade como proposta ludica para a reabilitagdo e
para a educacdo da pessoa com deficiéncia, porém ainda existe uma caréncia de
estudos e programas em relacdo a insercdo da pessoa com deficiéncia direcionado
ao trabalho artistico profissional.

A arte circense pode ser considerada um campo frutifero para a inclusao de
pessoas com deficiéncia, considerando a multiplicidade de possibilidades de
adaptacdo nesse contexto. O circo é uma arte em constante transformacgao, sendo

sempre contemporanea ao tempo e a sociedade em que se insere.
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UMA PROPOSTA MULTIDISCIPLINAR EM DIALOGO COM A BNCC: OS SABERES
CIRCENSES E AS CIENCIAS DA NATUREZA.

A multidisciplinary proposal in dialogue with BNCC: the circus knowledge and
Nature Science.

Isabel Almeida Telles Macari !

Resumo: O presente artigo apresenta alguns aspectos criticos ao ensino tradicional
e a escrita e homologacdo da nova BNCC (Base Nacional Comum Curricular 2017),
em contrapartida, propde-se a atividade circense (ao estimular a criatividade, o
autoconhecimento, o movimento, o trabalho em conjunto, etc.) em ambiente escolar
como uma pratica enriquecedora, tanto para alunos quanto docentes. Visto que a
pratica circense trabalhada de forma critica e ndo tecnicista, possibilita um outro
olhar sobre o ambiente escolar e do proprio praticante sobre ele mesmo. Este artigo
traz uma proposta de acao multidisciplinar para o Ensino Médio na area de Ciéncias
da Natureza, na qual a atividade circense é utilizada como ferramenta pedagégica.
Apresentamos o projeto multidisciplinar a partir de planos de aula das disciplinas
de Fisica, Quimica e Biologia. Como uma forma de auxiliar na instrumentalizacao de
docentes das escolas basicas, alguns jogos citados nos planos de aula foram
esquematizados e organizados em quadros. Apesar de nossas criticas, utilizamos as
habilidades presentes na BNCC, uma vez que, atualmente, este é o documento que
dita o curriculo das escolas.

Palavras-chave: Circo; Educagao Escolar; Curriculo; Multidisciplinaridade.

Abstract: This article presents some critical aspects about the traditional way of
teaching, as well as the writing and homologation of the new document BNCC (Base
Nacional Comum Curricular 2017). In contrast, this article proposes the circus
activity (by stimulating creativity, self-knowledge, movement, collaborative effort,
etc.) at school as an enriching experience, for students as well as for teachers. If the
circus activities are used in a critical and non-technical way, they allow the students
to discover a different view upon the school’s environment and a new perception of
themselves. This article brings the proposition of a multidisciplinar action for High
School students in Nature Science, in which the circus activities are the main tool of
learning. The multidisciplinar project is presented through teaching plans for the
following subjects: Physics, Chemistry and Biology. To help teachers, some games
quoted in the teaching plans were schematized and organized in charts. Although
we have our critics, we use the abilities presented at BNCC, as, nowadays, this is the
document which defines the curriculum of schools.

Keywords: Circus; School Education; Curriculum; Multidisciplinary.
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Introduc¢ao

As atividades circenses estdo presentes em diversos ambientes como
academias e clubes, nas pracas, nos semaforos, nas universidades, em festas e feiras,
porém, ainda de forma muito escassa nas escolas de ensino regular. O presente
artigo nasce de uma inquietacao diante desta realidade.

No contexto atual percebemos que as escolas de ensino tradicional estdo
muito preocupadas em formar alunos para adentrar no mercado de trabalho e/ou
nas universidades, mas pouco se percebe nessas escolas uma formacdo
humanizadora, que para além do ensino do contetido proporcione uma visao critico-
emancipatéria da realidade, “a campainha toca, os alunos se sentam e passam a
escrever um sem-numero de palavras, cuja significacdo ndo compreendem bem.
Cuja significacdo esta distante de sua vida cotidiana” (DUARTE, 2012, p. 24).

Tendo em vista essa mecanizagdo, propomos o trabalho com as atividades
circenses, uma arte milenar, como ferramenta pedagogica para quebrar esses muros
que a escola impde sobre o corpo e o pensar. Utilizaremos, neste artigo, os termos
atividades circenses e praticas circenses para denominarmos a cultura corporal que
advém dessa linguagem, de forma mais especifica estaremos nos referindo ao
malabarismo, ao equilibrismo, e as acrobacias individuais e coletivas, visto que essas
modalidades sdo de mais facil implementa¢do na escola. Apesar de as atividades
circenses ndo serem comumente aplicadas nas escolas, estdo previstas - ainda que
de forma insuficiente - na Lei de Diretrizes e Bases da educagdo brasileira (LDB,
1996), na BNCC (2017), nos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997),
ainda nos curriculos oficiais para a Educacao Fisica das cidades de Bauru (2016) e
Sao Paulo (2011), entre outros. Acreditamos que a escassez de propostas ou
professores que trabalhem com a pratica circense nas escolas se dé por diversos
motivos, tais como: a falta de sistematiza¢do do ensino das atividades circenses; a

auséncia das praticas circenses no curriculo dos cursos de formacgao inicial dos
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docentes da area de Educacao Fisica; a falta de estrutura fisica nas escolas, e entre
outros.

Analisaremos brevemente a BNCC (2017), Base Nacional Comum Curricular,
que é um “documento de cardter normativo que define o conjunto organico e
progressivo de aprendizagens essenciais” (BRASIL, 2017, p. 7, grifo do autor), e
atualmente é o documento sob o qual as escolas organizam seu curriculo.
Percebemos que a versdao mais recente da BNCC tem como intuito dar uma
roupagem nova a educac¢do, trazendo temas contemporaneos e discutindo a
interdisciplinaridade, assim como a transdisciplinaridade. Porém, é um documento
que em sua escrita foi muito influenciado por forgas politicas e que traz algumas
incoeréncias. Ainda assim, trabalharemos com a BNCC por ser um documento
obrigatério nas escolas, e pensando que, a partir dele, podemos trazer a tona
praticas que enriquegam a experiéncia dos discentes e docentes.

Espera-se contribuir, a partir da proposta e dos planos de aula, para que
docentes utilizem as praticas circenses em ambito escolar. O projeto
multidisciplinar apresentado visa o ensino-apredizagem de forma integradora,
partindo de diferentes modalidades circenses para abordar contetidos presentes na
area de Ciéncias da Natureza no Ensino Médio. Espera-se potencializar, também,
por meio do estimulo ao pensamento analitico-critico, o reconhecimento do espac¢o

em que se encontram e o autoconhecimento de seus saberes, identidades e culturas.

0 ensino tradicional, o espaco escolar e o lugar do circo na escola

O método tradicional de ensino nasce de uma mudanga social, na qual a
burguesia se consolida como classe. Por ser um periodo de novas tecnologias e
novas oportunidades, a escola torna-se “universal, gratuita e obrigatéria, como um
instrumento de consolidacao da ordem democratica” (SAVIANI, 2000, p. 54). Apés a
Revolucao Industrial a escola se originou com o papel de difundir e transmitir os
conhecimentos acumulados e sistematizados pela humanidade, pois acreditava-se
que os individuos eram livres e esclarecidos por terem passado por ela, e os que nao,
eram marginalizados. Tinha-se a crenca de que a escola era a responsavel por

equalizar a sociedade, no entanto, houve uma crescente decep¢do com a instituicao,
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por ndo ser acessivel a todos, sendo que os que eram alunos nem sempre eram bem-
sucedidos. Desde entdo, comeca-se a pensar em outros métodos de ensino, pensava-
se que se a escola ndo cumpria a funcdo de (des)marginalizar é porque o tipo de
ensino ndo era adequado. Para a classe dominante, a falta de dominio cultural das
classes populares - por consequéncia da padronizacao da educagao - era favoravel
a manutenc¢do da ordem social vigente.

Diante destas reflexdes, como podemos pensar que as escolas de ensino
tradicional se encarregam de formar agentes criticos, participativos da sociedade,
quando na realidade concreta, nesses espacos, a educacao é pensada e padronizada

em conceitos e ndo leva em conta o contexto social do aluno? José Pacheco afirma

E tomamos consciéncia de que ndo passa de um grave equivoco a
ideia de que se podera construir uma sociedade de individuos
personalizados, participantes e democraticos enquanto a
escolaridade for concebida como um mero adestramento cognitivo
(PACHECO, 2004, p. 65).

A educacgao escolar tem um papel importante na mediacdo entre os conceitos
cotidianos (que aprendemos no dia a dia) e os conceitos cientificos (que acontece
por meio do ensino-aprendizagem), “acrescenta [Vygotski] que somente pelo
pensamento por conceitos é que a ciéncia, a arte e demais produgdes sociais poderao
ser apropriadas de forma aprofundada” (ANJOS, 2013, p. 18). Tudo o que nao
pensamos ser necessario ou importante a nossa esséncia € descartado, esquecido,
por isso é necessaria uma educacdo que aproxime o0s conceitos cientificos da
realidade vivida do aluno. E por meio desse pensamento por conceitos que a
personalidade e a concep¢dao do mundo se desenvolvem no educando. Nao podemos
pensar que ha um abismo entre a cultura popular e o conhecimento cientifico, nem
mesmo pode-se negar um em detrimento do outro, é preciso trabalhar de uma forma
dialética, na qual haja uma continuidade entre os conhecimentos.

Ambientes escolares em que haja espago para troca, empatia, comunicagao,
sdo ambientes que favorecem a aprendizagem em aspectos afetivos e cognitivos, “é
neles que as criangas, de fato, sentem-se muito mais seguras, disponiveis e

motivadas para aprender e, [...] para aprender umas com as outras e ndo apenas com
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os adultos...” (ALVES, 2004, p. 10). Desejamos propiciar um ambiente escolar que va
ao encontro com os aspectos mencionados acima, para tanto, nossa proposta é
estruturada a partir da criacdo de um espaco onde haja liberdade (de expressao do
corpo e de opiniao), de sociabilidade, de autonomia, de uma visao critica- espaco
este tdo necessario nas escolas atualmente-, e tangivel através das atividades
circenses e suas multiplas linguagens e possibilidades. Eisner afirma que a pratica
circense, “propicia a auto expressdo criadora, a solucao criadora de problemas, a
cultura visual, a disciplina, a preparacao para o trabalho, o desenvolvimento
cognitivo, além de potencializar a performance académica” (EISNER, 2002 apud
MACEDO, 2008, p. 120).

Ha aproximadamente 50 anos teve-se um novo olhar para as atividades
circenses, porém a insercdo do circo na escola é um movimento recente, pelo menos
no Brasil. A implantacao das atividades circenses nas escolas vem acontecendo em

diversos paises, como afirma Melo (2020)

Esse movimento educativo tem sido observado no Brasil e em
muitos outros paises, como na Alemanha (BUSSE, 1991), Canada
(KIEZ, 2015), Chile (RETAMAL et al, 2012), China (LI, 2010),
Dinamarca (KRABBE, s/d), Espanha (AGUADO; FERNANDES, 1992;
BROZAS, 1999; INVERNO, 2003; ONTANON; BORTOLETO, 2014),
Franca (AUBERTIN; FUNK, 2018; FOUCHET, 2006; HOTIER, 2003),
Finlandia (NEVANEN; JUVONEN; RUISMAKI, 2014), Nova Zelandia
(PRICE, 2012) e Uruguai (ALONSO; BARLOCCO, 2013).
Particularmente, destacamos o Uruguai e a Franca, paises nos quais
as atividades circenses sdo “conteudo” obrigatorio na educagdo
béasica desde 2008 (ALONSO, 2015; COASNE, 2013). (MELO, 2020,
p. 26)

Acreditamos que um dos maiores motivos das atividades circenses nao
estarem tdo presentes no ambiente escolar é pela escassez dessa pratica na
formacao inicial dos professores, e que para além da questao de se ter ou ndo as
atividades circenses na formacao inicial, o professor - visando a seguranc¢a dos
praticantes - pode esbarrar na dificuldade do espaco e da estrutura adequada.
Ontafion (2012, p. 26) afirma ser contraditério pensar que o circo apesar de tdo
presente no dia a dia infantil, por meio de livros, desenhos, filmes, programas de

INCOMUM REVISTA - V. 3, N.2, 2022
Revista de Arte, Educacgdo, Profissionalizacdo e Comunidades

Instituto Federal de Goids - IFG
https://revistas.ifg.edu.br/incomum/index



https://revistas.ifg.edu.br/incomum/index

ey

incomum

revista

televisao, etc, ndo se encontra (ou se encontra pouco) no espac¢o escolar. A autora
também pontua que a arte circense ainda enfrenta diversos preconceitos, e que o
circo raramente é lembrado quando se fala em arte, inclusive pelas faculdades.

Atualmente, podemos ver aproximacdes de campos distintos, como Histdria
(Silvia, 1996), Artes Cénicas, Pedagogia (Sanchez et al, 2018), Arquitetura,
Matematica (Garcia et al, 2016), Sociologia, Geografia (Avila, 2008), Educagcio Fisica
(Tucunduva, 2019), entre outros. Traremos neste artigo aproximagdes entre a
atividade circense e os contetidos da area de Ciéncias da Natureza (Fisica, Biologia e
Quimica).

A pratica circense é vista como uma arte, que envolve o uso de um corpo
acrobatico, flexivel, 4gil e forte. Para além da capacidade motora, a atividade
circense pode propiciar um corpo brincante, uma mente criativa, uma relacao maior
com o espa¢o, uma maior sociabilizacao, assim como o bem-estar. Sobre essa
questdo, Invern6 (2003) afirma que a pratica circense reine uma série de
caracteristicas, o que justificaria sua presenca no curriculo escolar, visto que essa
pratica tem o potencial de desenvolver e proporcionar “uma melhora em diferentes
aspectos pessoais, como a sensibilidade, a expressdo corporal, o trabalho em
cooperacdo, o desenvolvimento da criatividade e a melhora da auto superacao e da
constancia em diferentes tarefas, o conhecimento acerca do proéprio corpo, a
melhora da autoestima..”

Portanto, a atividade circense nao é realizada somente a partir da técnica
corporal, a pratica esta relacionada a uma educacao integral, ja que as diferentes
situacdes colocadas pela atividade propiciam um desenvolvimento pessoal nos
ambitos afetivo, social, motor e cognitivo. Inclusive, a pratica por si s6 nao possui
esse carater emancipatdrio e critico, essas caracteristicas advém da pedagogia
utilizada, pode-se muito bem ter aulas de circo tecnicistas, voltadas para um ensino
tradicional.

No que diz respeito a levar as praticas circenses para o espaco da escola, o
pesquisador francés Hotier (2003, 2001) possui uma vasta e aprofundada pesquisa
que trata do poder educacional das técnicas circenses, evidenciando como a pratica

das atividades circenses pode influenciar no desenvolvimento de uma crianga nos
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campos fisico, psicoldgico e social. “Segundo o autor [Hotier (2003)] através da
pratica circense, as criangas egocéntricas, timidas, apavoradas, inibidas, podem
desbloquear a psique em conjunto com suas evolu¢des motoras” (MACEDO, 2008, p.
127). Macedo (2008) ainda cita alguns exemplos pontuais que o autor coloca, como
o da acrobacia aérea, a qual “permite reforgar e condicionar a musculatura corporea,
o equilibrio e a flexibilidade. Entre as habilidades motoras, é necessario desenvolver
movimentos ondulatdrios e dar nogdo de espago e tempo” (MACEDO, 2008, p. 127).
Ja no que tange os aspectos psicossociais, “desenvolve a capacidade do individuo de
ter autonomia nas decisOes, atenc¢ado, percepcao e capacidade de lidar com o risco.”
(idem, 2008, p. 127). Sobre outras técnicas, Macedo (2008) cita Hotier quando
disserta sobre o equilibrismo, “que, envolvendo funambulismo, equilibrio de objeto,
antipodismo, etc., colabora para trabalhar a respiracdo, a concentracdo e a
consciéncia interior.” (idem, 2008, p. 127). Sobre o malabarismo e a manipulagdo de
objetos: “desenvolvem capacidades ligadas com a visao periférica e a lateralidade,
Sandoval (2019) afirma que “segundo estudos cientificos, a pratica profissional de
malabarismo produz mudanc¢as matéria cinza - onde acontece o processamento do
pensamento - e na matéria branca do cérebro”. O palhaco envolve uma pesquisa
interior e o saber aceitar o ridiculo, etc.” (MACEDO, 2008, p. 128).

A linguagem do circo é complexa e constituida de multiplicidades, que
facilitam a criacdo e o desenvolvimento de trabalhos inter, multi e
transdisciplinares. Estudos feitos ao redor do mundo apontam para o potencial
transformador das atividades circenses em ambito escolar, um estudo qualitativo e
quantitativo realizado por Kiez (2015)! revela dados interessantes. Podemos
perceber que as atividades circenses trabalham diversas capacidades e habilidades,
que sao utilizadas em diversos momentos, inclusive na sala de aula da escola, na qual

se requer atenc¢ao, autonomia e raciocinio.

Em sintese, nos apoiamos em duas grandes justificativas quando
defendemos a insercdo das atividades circenses em ambientes

TKIEZ, T. K. M. The impact of circus arts instruction on the physical literacy of children in grades
4 and 5. 2015. 85 f. (Master on Science) — Faculty of Health Sciences, Universidade de Manitoba,
Winnipeg, 2015.
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educativos: a primeira diz respeito a arte do circo, enquanto parte
de nossa histéria e nossa cultura; e também no potencial lddico,
estético, motor e educativo que essas atividades possuem e que
podem contribuir na formagio de nossos alunos. (PRODOCIMO;
BORTOLETO; PINHEIRO, 2011, p. 14)

Apesar de as atividades circenses ndo estarem na escola, de forma
majoritaria, a atividade vem sendo reconhecida e, aos poucos, incluida em
documentos educacionais, como a BNCC. Discutiremos, de forma breve, o que é a

BNCC e como a atividade circense é abordada no documento.

Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

A BNCC (Base Nacional Comum Curricular) é um “documento de carater
normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais” (BRASIL, 2017, p. 7, grifo do autor). A BNCC engloba, em sua ultima
versao, todas as etapas do ensino de educagdo basica, e segue os preceitos do Plano
Nacional de Educacao (PNE), além dos principios éticos, politicos e estéticos
fundamentados nas Diretrizes Curriculares Nacionais de Educa¢dao Basica (DCN),
que sao: a formacdao humana integral e a construcdo de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva.

O foco da nossa proposta sdo conteddos de Ensino Médio, portanto
abordaremos de forma mais especifica esse ciclo escolar. A BNCC do Ensino Médio
traz ideias interessantes a serem pensadas e utilizadas, porém na pratica sabemos
das muitas dificuldades encontradas, que decorrem da estrutura das escolas e da
defasagem na formacao dos professores.

Fernando Cassio (2019) diz que a “base é antes de tudo, uma politica de
centralizacdo curricular” (CASSIO, 2019, p.13), o autor esclarece que este termo é
utilizado para toda e qualquer politica de homogeneizacdo de curriculos, que
subsidie outras politicas como a de materiais didaticos, de avalia¢cdo, formacao
docente, etc. Esta centralizagdo curricular é alvo de muitas criticas por parte dos

educadores, no sentido de que no Brasil existe uma diversidade cultural muito
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grande para se fixar contetidos iguais de norte a sul. Um dos slogans da BNCC a época
da implementagdo era “Se a base é a mesma, as oportunidades também serdo”2 .

O discurso da BNCC de gerar igualdade educacional a nivel nacional é um
discurso incrivel, porém sabemos que a pratica encontra diversas limitagdes, fisicas
e pedagogicas, isso pensando nas escolas publicas da rede estadual e municipal.
Acreditamos que a concepc¢do equivocada da BNCC nesta questdo é assumir que
criangas e adolescentes, da mesma idade, devam aprender as ditas habilidades da
mesma maneira e ao mesmo tempo, evidenciando um retorno ao ensino tradicional,
onde nao se leva em consideragdo as particularidades do aluno, assim como a
realidade de nossas escolas. Cassio diz que “ defender a Base como realizadora de
direitos ou de igualdade educacional, é o mesmo que defender que a Constituicao
Federal realiza o direito a educacdo pelo simples fato de inscrevé-lo no texto
constitucional. ” (CASSIO, 2019, p. 34).

Cassio (2019), retine diversas criticas e problematicas acerca da elaboragao
da BNCC como a ndo participacdo dos profissionais atuantes e dos alunos na
elaboracao do documento, bem como a forma de organizacao do curriculo que recai
na pedagogia tradicional, além da influéncia politica e econdmica muito grande em
sua escrita e aprovacdo. Apesar das criticas e ressalvas tomamos a decisdo de
manter a nossa proposta embasada na BNCC, visto que este é o documento que
atualmente dita os componentes curriculares das escolas brasileiras, buscando,
dessa forma, apresentar outras maneiras de se trabalhar com o documento. Para
além de sua estrutura de curriculo e vertente tradicional, na qual o conhecimento é
unico e inquestionavel e apresenta um desinteresse pelas questdes politico-sociais,
pretendemos trazer um olhar da vertente progressivista- ainda que trabalhando um
curriculo tradicional- cujo o centro da aprendizagem sdo os alunos, considerando

suas experiéncias prévias e conhecimentos.

A BNCC e o nao lugar do circo

2 Disponivel em www.facebook.com/ministeriodaeducacao/videos/1691153960932411 Acesso em 05 de
jan. de 2021
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Ainda sobre a BNCC, acreditamos ser importante analisar e expor como o

documento trata a atividade circense. Apesar do foco ser a BNCC do Ensino Médio,

bY

consideramos relevante trazer as meng¢des a atividade circense3 no documento
inteiro. Procuramos no documento a palavra ‘circo’ que gerou zero resultados, assim
como ‘atividade circense’ e ‘pratica circense’, em contraposicao a ‘artes circenses’
que resultou em duas citagdes da BNCC (uma no Ensino Fundamental e outra no
Ensino Médio). Reali