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La cultura, la industria, y la industria cultural.

Sustituir la palabra cultura por el término industria cultural no convierte a estos vocablos en sindnimos.
La cultura es la cultura-: un espacio de expresion de la sociedad y de sus individuos, cuya naturaleza
ni es industrial, aunque en algin momento puede llegar a serlo, ni siquiera comercial. La industria
es un sistema que lleva productos potenciales a redlizarse para su consumo, generalmente, con fines
lucrativos.

Hablar de “consumo cultural” para describir comportamientos tan diferentes como ir a ver una obra
en una sala alternativa, o una performance en una galeria de arte, ir al cine para ver un blockbuster,
o bajar el Gltimo hit de Madonna al mévil, es una manera de disimular diferencias significativas. La
desvalorizacion del sentido de la cultura a través de su mercantilizacion se contagia a los primeros, y
el aura del hecho artistico a los segundos. Pero no osn lo mismo, y solamente el afan de cargarse los
apoyos a los creadores justifica fomentar esta confusidn.

Si bien, un museo de Van Gogh puede figurar como parte de la oferta de la industria cultural de
una ciudad, el artista Van Gogh no pertenecié a esta industria. La diferencia es importante: sin las
condiciones en una sociedad para que los creadores puedan crear, no surgirdn los casos excepcionales
que pueden también tener una relevancia “industrial”. Afirmar que solo vale la cultura que también es
negocio es una condena tanto para el arte como para las mismas industrias culturales.

El circo contempordneo es buen ejemplo de ello. El circo fue durante una buena parte de su historia
mds un producto de entretenimiento que un espacio de creacién. Su renovacién comenzé cuando se
empez6 a buscar en su lengugje su enorme capacidad expresiva. Es en este momento cuando salté
desde la segunda division del mundo del espectdculo a ser su gran protagonista, moviendo espectadores
y dinero como las estrellas de rock and roll. No se convirtio en industria sin antes convertirse en una
expresion artistica que buscaba reinventarse con cada obra. Hoy, sin este impulso, que incluye el riesgo
en la expresion y la decisién, a veces, de ser minoritaria, volverd a convertirse en un banal producto de
consumo de masas: “... deja volar la imaginacién, ... disfruta de un mdgico vigje...”

En un Madrid donde la boca de los politicos se llena de su cardcter de destino cultural,si las artes vivas
van a entrar, si los espacios como el Teatro Circo Price, el Matadero... entre otros van a ser otra cosa
que espacios de exhibicion, la CULTURA, esta drea de expresion libre y personal, ha de estar presente,
rica y aventurera, traviesa y peleona, contestataria y provocadora. De ahi, la textura artistica que hace
de la ciudad un espacio atrayente, y de ahi, de vez en cuando, una expresion que también adquiere
una dimensién comercial y entra a formar parte de la industria.

He aqui la falacia: Nueva York y Londres, dos modelos de ciudades con una rica y atractiva oferta
escénica, son ciudades que ofrecen y apoyan los espacios de expresion para creadores y la formacién
artistica de calidad. Si en Madrid, este apoyo desaparece, nunca serd mds que una sala de provincia
que invita a las grandes obras a pasar una temporada.

Si no hay Van Gogh no hay museo Van Gogh, si no hay artistas, no hay industria.
Asi de sencillo.



Trapuccron: TERESA ONTANON BARRAGAN

Dr. Marco Antonio CoetHo Borrorero,

DrA. ERMINIA SILVA Y COLABORADORES
UNiversiDAD ESTATAL DE CAMPINAS — BRASIL

GRruPO DE ESTUDIO E INVESTIGACION DE 1AS ARTES DEL Circo — CIRCUS

Circo y {{niversidad

“Nous le voyons, l'acrobatie qu’elle soit sportive ou de spectacle a toujours
été présente. Son apprentissage et son evolution ont été function de plusieurs
parameters: [étre humain, le materiel et son evolution structurelle, les methods
d'apprentissages, les sciences de entrdinement, la recherché médicale, etc.
Les techniques ont bien entendu évolué avec le temps et les connaissances
du moment.”

RAMIREZ, G. M. Enseignement acrobatique: compotement a
I'entrainement et em compétition. L' Hartmattan, Paris, 2006: 9

Cada vez con mis frecuencia, la atencién de los investigadores de las
mas variadas especialidades, se ve cautivada por la antigua arte circense.
Los motivos de esta intensificacién del interés académico sobre los pro-
blemas propios de la actividad circense, son de lo mas variados, pasando
por una mayor proyeccion de los medios de comunicacién, el aumento
de las escuelas de circo y cursos de grado superior, hasta el aumento de
las ayudas econémicas desde el dmbito privado y pablico en el sector.

Esta aproximacion entre la investigacion cientifica, realizada mayori-
tariamente en las universidades, y el Circo, es perceptible desde princi-
pios del siglo XX. Como ejemplo podemos mencionar el “GAMMA Phi
Circus”, que desde 1929 desarrolla las artes de circo en la “lllinois State
University”,asi como el proyecto “Flying High Circus” en la“Florida State
University” desde 1947, ambos en EEUU. Curiosamente, en ambos los
casos el circo adentro a la Universidad de las manos de Profesores y
Facultades de Educacién Fisica.

(+  informacion:  http://en.wikipedia.org/wiki/Gamma_Phi_Circus;
http://gammaphicircus.illinoisstate.edu/historyheritage/ ; http://circus.fsu.
edu/)

Durante todo el siglo XX, muchos historiadores, sociélogos y ma-
teméticos, han estudiado el circo, aunque dicha produccion no esté sis-
tematizada de modo a facilitar su difusién. Veamos por ejemplo los tra-
bajos del matemitico Claude Elwood Shannon y sus colaboradores del
“Massachusetts Institute of Technology” (MIT - EEUU) entre los cuales
destacan:

- Temporal Patterning in Cascade Juggling. Peter J. Beek and Michael
T.Turvey in Journal of Experimental Psychology,Vol. 18, No. 4, pages 934-
947; Noviembre, 1992.

- Scientific Aspects of Juggling. In Claude Elwood Shannon: Collected
Papers. Edited by N.J.A. Sloane and A. D.Wyner. [EEE Press, 1993.

- Juggling Drops and Descents. . Buhler, D. Eisenbud, R. Graham and C.
Wright in American Mathematical Monthly,Vol. 101, No. 6, pages 507-519;
June-July 1994.

- Phasing and the Pickup of Optical Information in Cascade Juggling.
Tony van Santvoord and P. |. Beek in Ecological Psychology, Vol. 6, No. 4,
pages 239-263; Fall 1994.

- Juggling by Numbers. lan Stewart in New Scientist, N. 1969, pages
34-38; marzo, 1995.

FUENTE: http://www.juggling.org/papers/science-1/

A pesar de muchos esfuerzos, fue precisamente en las dos ltimas dé-
cadas del siglo XXy en la primera del XXI que observamos importante
crecimiento del abordaje cientifico del aarte del circo.

Asi pues, considerando lo novedoso de esta discusion y la necesidad
de ampliar el dialogo entre los investigadores y los profesionales cir-
censes, trataremos de presentar algunas de las experiencias de las que
tenemos constancia.




HTTP://WWW.FEF.UNICAMP.BR/GRUPOS/CIRCUS/INDEX.HTM

° BREVE HISTORIA DE LA
{/ FORMACION CIRCENSE EN LAS
UNIVERSIDADES BRASILENAS

DrA. ERMINIA Sitva

Durante las décadas de 1950/60, en el interior de los circos y com-
pafifas itinerantes de carpa el proceso de transmision del saber, habia
pasado por cambios significativos en su continuidad, entre tanto, la tea-
tralidad circense se mostré “rizomética”. Construyd nuevos caminos, di-
sefiando nuevos territorios, en cada punto de encuentro, que operaban
como resistencias y alteridades, con los cuales este lenguaje dialogd de
manera polisémica y produjo diferentes configuraciones en ese campo
de saber y practica. De hecho, la novedad fue y es uno de los elementos
que constituyen el proceso historico del arte circense. El surgimiento de
nuevas modalidades de formacion de los circenses, las escuelas de circo
especializadas “fuera de la carpa” y diversos cursos universitarios, son
componentes de este rizoma.

En Brasil, a final de la década de 1970 e inicio de 1980, concomitante
a los movimientos europeos, australiano y canadiense, y no a posteriori,
como piensa la opinién general, ocurrieron las primeras experiencias
brasilefias orientadas a la ensefanza de las artes circenses para fuera del
espacio familiar y de la carpa, las Escuelas de Circo.

Parte de los alumnos formados en estas escuelas, portadores de
distintas formaciones artisticas, como teatro, danza, escenografia, co-
reografia, entre otros, a pesar del modo de organizacién de trabajo y
de formacion ser diferentes al anterior, se constituyeron en grupos que
retomaron el lenguaje circense en su caracter rizomatico, mdltiple, poli-
sémico y polifénico.

Quedd en manos de los varios artistas circenses profesionales no
ligados a la academia, pero vinculados a procesos pedagdgicos de forma-
cion en esa drea — como las Escuelas de Circo y la propia Escuela Na-
cional de Circo (RJ), la ampliacién de sus conocimientos y metodologias
para atender a los alumnos oriundos de los mas diversos lugares de la
sociedad. Al contrario de los profesionales pedagogos circenses de las
Escuelas que no tenian formacion universitaria, muchos de sus alumnos
eran y son universitarios de Artes Escénicas (Teatro, Danza), de Msica,
de Educacion Fisica, de Historia, Periodismo, Arquitectura, Antropologia,
Educacion, entre otros que todavia desconocemos. De 1988 a 2003, has-
ta como resultado de un inmenso trabajo de militancia politica/estudio/
accién, hubo un aumento de investigaciones sobre el circo en el seno de
las carreras universitarias.

Se observa que, al mismo tiempo en que no hubo y todavia no hay
un acompafiamiento en cantidad de cuerpo docente de los cursos refe-
ridos, en particular del Teatro, Danza y Educacion Fisica, hay un aumento
significativo de alumnos universitarios practicando circo. Esto generé en
los Gltimos |5 afios un aumento proporcional de trabajos de iniciacion
cientifica y de conclusion de curso, monografias, masteres y doctorados
orientados a la investigacion de las artes circenses en todas las ciudades
brasilefias que poseen campus universitario .

Con todo ese movimiento en los Ultimos 40 afios, en Brasil, lo que
se observa es que el lenguaje circense, también llamado por algunos de
técnicas o actividades circenses, se tornd una practica que trascendié el
ambiente del circo de carpa y las propias escuelas especializadas. En este
sentido, hace mucho que el interés de la produccién de conjuntos de
saberes universitarios, desperto.

Cabe, entonces, a aquellos que son responsables por la formacion/
organizacion pedagogica universitaria, prestar atencion a la realidad que
se sitla, en Brasil, de la gran demanda por parte de los alumnos y cuer-
po docente compatibles a sus deseos de formarse como profesionales
universitarios circenses.
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' ¢ INVESTIGANDO LAS ARTES DEL
CIRCO EN UNA FACULTAD DE
EDUCACION FISICA

Universipap Estatat DE CAMPINAS — UNICAMP — BrasiL
Dr. Marco A C BortoLETO
Dra. Erminia Sitva (Escueia NAcionaL e CIRco)

Desde 2006, la Facultad de Educacién Fisica de la Universidad Esta-
tal de Campinas — UNICAMP — Brasil, a través del Grupo de Estudio
e Investigacion en Arte Circense (CIRCUS) desafia a la tradicion aca-
démica, con la realizacién de diferentes proyectos en el area de Circo.
Aproximadamente |5 investigadores, liderados por los doctores Marco
A C Bortoleto y Erminia Silva, desarrollan investigaciones en 4 diferentes
areas: Historia del Circo; Pedagogia de las Actividades Circenses; Juegos
circenses; Seguridad y tecnologia circense.

Las actividades desarrolladas comprenden: eventos académicos (se-
minarios, congresos, palestras, etc.); produccion de actividades practicas
(cursos, encuentros de malabares, ensayos abiertos de grupos circenses,
espectaculos, etc.); y coordinacion y consultoria de cursos de formacion
en artes circenses en distintas instituciones sociales y pedagégicas, en
particular con iniciativas enfocadas al Circo Social.

Independientemente de la naturaleza de las actividades el grupo busca
ampliar y fortalecer el dialogo entre los artistas circenses en los diferen-
tes espacios en que trabajan (carpas, colegios, proyectos sociales, teatro,
fiestas, plazas, etc.) y los investigadores, atentos a la produccién de un
conocimiento contextualizado y pendientes de los actuales problemas
de las practicas circenses. Mas informacion en:

http://www.fef.unicamp.br/grupos/circus/eventos.htm

Otro aspecto destacado de nuestra actuacion es la colaboracion con
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Asociaciones e Instituciones Circenses (Asociacion de Familias y Artis-
tas circenses — ASFACI; Centro de Memoria del Circo — Secretaria de
Cultura del Ayuntamiento de Sao Paulo; Fundacién Nacional de Artes
- FUNARTE, ENC, etc.) y también con compaiiias de circo y empresas
fabricantes de materiales circenses con perspectiva de desarrollar tecno-
logias mas seguras y eficientes.

El grupo CIRCUS es miembro de la Red Latino-americana de Escue-
las de Circo con una actuacion cada vez més activa en las organizacio-
nes brasileiras de Circo Social, como Red Circo del Mundo Brasil y sus
miembros.

Como producto de nuestro esfuerzo académico el Grupo destaca
algunas de sus producciones: articulos cientificos, libros y también infor-
mes de investigacién, como el andlisis de perfil de los participantes de
la ediciones de 2007 y 2008 de la Convencién Brasileira de Malabares y
Circo (LINK).Estas publicaciones pueden ser consultadas en http://www.
fef.unicamp.br/grupos/circus/publicacoes.htm.

Todavia en 2012, el grupo, en colaboracién con el investigador Kiko
Leon Guzman (Universidad de Extremadura) pretende ofrecer una nue-
va tecnologfa para el entrenamiento de portores de mano a mano.

Otras investigaciones en proceso se refieren a la estandarizacién en
la calidad, y consecuentemente a la certificacion de las Telas circenses, el
desarrollo de un nuevo modelo de Alambre Fijo Portable y ajustable a
diferentes alturas.

En esta linea de investigacion tenemos ademas el desarrollo de un
nuevo modelo de Cuadrante, orientado a disminuir las lesiones en la
rodilla, que frecuentemente impiden la continuidad de la actividad profe-
sional de los artistas especializados en esta actividad.

En el campo de la historia, algunos miembros del grupo darén conti-
nuidad al proyecto de investigacién de la memoria biografica de grandes
artistas circenses, esta vez registrando las memorias del renombrado
artista brasileiro Barry Charles.

Finalmente, debemos mencionar el proyecto de investigacidn sobre
entrenamiento corporal de los actores fisicos, por medio de las técnicas
circenses, todavia en fase “piloto”.

ESTUDIOS SOBRE CIRCO EN
LA UNIVERSIDAD DE LEON

Dra. Maria Paz Brozas Poro

Actualmente, la danza y el circo son los ejes principales de experi-
mentacion diddctica y creativa del Aula de Artes del Cuerpo en un marco
de colaboracion entre el Departamento de Educacién Fisica, la Facultad
de Ciencias de la Actividad Fisica y el Deporte y el area de Actividades
Culturales de la Universidad de Ledn. Dirigida por las profesoras Teresa
Garcia San Emeterio y M* Paz Brozas Polo, el Aula facilita la realizacion
regular de varios talleres de Aéreos y Portés, y un taller abierto, que
se complementa con el trabajo de la compafifa local Circofrénicos en
las instalaciones de la Facultad de Ciencias de la Actividad Fisica. Todo
ello favorece el aprendizaje permanente y la investigacion de la que cabe
destacar ahora un anlisis didctico y taxonémico sobre las habilidades
acrobiticas en telas aéreas que se realiza con la colaboracién de Miguel
Molinero, antiguo alumno de la facultad y actual profesor del Aula.

Por otro lado, desde el afio 2005, el grupo de teatro corporal Arma-
danzas viene utilizando diversas técnicas de circo como parte de los pro-
cesos de investigacion escénica y posterior puesta en escena: los portés
en El Abrazo del Arbol (2006), las telas aéreas en Todolocura (2007) y La
Folie de la Foule (2007), y el trapecio y las inversiones en In verso (2009,
2011,2012).

En 1997, tras un periodo de formacién e investigacién, y con ocasién
de un cambio de plan de estudios, se introdujo la asignatura de Activida-
des Acrobéticas en la licenciatura de Ciencias de la Actividad Fisica y del
Deporte entre cuyos contenidos cuenta con un espacio curricular para
las técnicas de circo. El préximo curso, 2012-2013 se inicia un Master

Universitario en Actividad Fisica: creacion, recreacién y bienestar, entre
cuyas asignaturas figura la de Actividades Circenses.

A raiz de estas experiencias algunas publicaciones y colaboraciones
merecen destaque:

Brozas, M* Paz (1999) Actividades Acrobaticas Grupales y Creatividad.
Madrid: Gymnos; Brozas, M* Paz (2004) Fundamentos de las Actividades
Gimnasticas y Acrobaticas. Universidad de Leén; Brozas, M* Paz;Vicente,
Miguel (2002) Le trapeze en tant qu'appareil de gymnastique au cours
du XIX siécle, en Espagne. En Robin, J.F; Durny, Annick -comps- Travaux
d’actualité en activités gymniques et acrobatiques. Revue EPS, Paris, 12-
I5. Brozas, M* Paz (1999) La recuperacion del trapecio en la educacion
fisica: de la historia a la didactica. En Lecturas: Educacién Fisica y Depor-
tes. Revista Digital n°® |7, diciembre 1999. Brozas, M* Paz;Vicente, Miguel
(2000) Imagenes del cuerpo invertido en Lacrobatie et les acrobates
(1903) de Strehly. En Apunts. Educacién Fisica y Deporte. Barcelona, 4°
trimestre n°® 58,2000, pp. 48-56.

, EL CIRCO EN LA UNIVERSIDAD
- DE EVORA - PORTUGAL

DRr. TiAGo MONTEIRO PORTEIRO

La Universidad de Evora fue la primera institucion universitaria por-
tuguesa en tener un curso superior de Teatro (1996). Durante la reforma
de Bolonia (2006) fue creada una unidad curricular, de indole general, que
engloba el universo del circo. En la estela de esta dindmica fue creada, en
el centro de Investigacion de la Universidad — Centro de Historia del
Arte e Investigacion Artistica — una linea de investigacion Teatro, Dan-
za, Circo: zonas de cruzamiento. En esta 4rea, fue organizado, en Evora,
en septiembre de 2007, un curso internacional de una semana — Cir-
co: historia(s), imagen(es) y practica(s). La realizacién del evento tuvo



colaboraciones internacionales como la Univ. Montpellier, CNAC, Univ.
Siena y estuvieron presentes especialistas franceses, espaiioles, italianos y
portugueses. Destaca el hecho de haber contado con importantes inter-
ventores internacionales portugueses-programadores, directores de la
Escuela Chapitd, responsables politicos del area de periodismo.Tal como
la denominacion sugiere, el objetivo fue panoramico ya que en un pais
donde los estudios sobre circo son escasos, habria principalmente, que
reunir personas que, en conjunto, pudiesen operar en los diferentes cam-
pos de investigacion y de reflexion, proyectos a ser desarrollados en el
futuro. Lo que es mas, teniamos como intencién contribuir para que este
trabajo fuese desarrollado de manera articulada y en el ambito de una
red internacional. Por diferentes razones, el proyecto de investigacion
no tuvo la continuidad esperada. En la Universidad de Evora, el trabajo
de sensibilizacion de los alumnos continua, sobretodo trayendo hasta el
espacio escolar, especialistas de diferentes areas y paises. Por otro lado,
algunos trabajos de investigacion estin en proceso, en particular, sobre
cuestiones de iconografia del circo. En diversas ocasiones el departamen-
to de artes escénicas estudio la creacion de formaciones en el ambito
del circo, tanto a nivel general como a nivel de disciplinas especificas,
como es el caso del “Clown”. La coyuntura actual hace que se esperen
tiempos mejores.

. ARTES CIRCENSES Y
" UNIVERSIDAD DE EXTREMADURA

DRr. Kiko LE6N GuzmAN, Jesus MuNoz JimEnez

Las actividades circenses dentro de la Universidad de Extremadura
estan practicamente ligadas a la implantacion del titulo de Licenciado en
Ciencias de la Actividad Fisica y el Deporte a través de la creacion de la
Facultad de Ciencias del Deporte en 1994.

Casi desde sus origenes, los responsables de las asignaturas con con-
tenido acrobatico han mantenido una vinculacion de éstos con su com-
ponente escénica, asi crearon en 1996 la“Gimnastrada de Extremadura”
con un enfoque claramente escénico, en el que las actividades circenses
han tenido una notoria presencia.

De igual modo, se han organizado actividades académicas formativas
de especificidad absoluta. Desde la oferta de una asignatura denominada
“Manifestaciones motrices Escénicas: Artes Circenses” durante los cur-
s0s 2008/09 y 2009/2010 hasta la organizacion de dos cursos de Experto
universitario en “propuestas Educativas en Técnicas y Artes Circenses”,
colaborando con la Universidad de Granada, de 250 horas cada uno, los
afios 2008 y 2009.

Asi mismo y con anterioridad a éstos, la Universidad de Extremadura
ofertd un total de tres cursos de postgrado identificados como de “per-
feccionamiento” vinculados igualmente a los contenidos de Educacién
fisica de los Curriculum de Educacién Primaria y Secundaria. Estos tuvie-
ron lugar los afios 2000, 2002 y 2003 con una carga crediticia de 3,2.

Finalmente en el afio 2007 se organizé otro curso de postgrado uni-
versitario bajo el titulo de “Acrobacia circense” con la misma duracion
de 32 horas.

Durante el curso académico 1997/98, se creo dentro del vicerrecto-
rado de Actividades culturales, el “Aula de Circo” de la Universidad, que
estuvo en funcionamiento durante dos cursos académicos.

Orientados a una formacion permanente del profesorado, entre el afio
2002 y el 2008, profesores de la UEX participaron como ponentes en
mas de diez cursos de contenidos circenses susceptibles de ser aplicados
al aula de Educacién Fisica para Centros de Profesores y Recursos de
Espafia.

Por otro lado y como resultado de miltiples investigaciones, la Uni-
versidad de Extremadura dispone de una serie de patentes vinculadas
en mayor o menor grado con el mundo circense.Todas ellas inventadas
por el Dr. Kiko Ledn, refieren diferentes formas de solucién acrobética
de amplias posibilidades escénicas, tal y como ha sucedido en numerosas
ocasiones con varias de ellas. El Carrhonrad.(Vehiculo Gimnastico Auto-
propulsado, D.AK. (Dispositivo Acrobatico Kinestésico), La Ruedatramp
(Aparato Gimnastico Multiuso), El Kikosun, (Dispositivo Escénico De
Equilibrio) o el Air Bascule, (Equipamiento de Entrenamiento Acrobatico)
son una prueba de las aportaciones de la UEX en este campo.

Profesores de esta Universidad y esta Facultad de Ciencias del De-
porte han participado en diversas publicaciones y comunicaciones a con-
gresos. Titulos como “Gymnastics Activities vs Circus Activities” (2011),
“Andlisis de la Técnica de los Deportes Acrobaticos” (2011), “A new
instrument for training of static elements of top and strength training
in base in acrobatic gymnastics” (2009),“3 Rodas Alemés num Chasssi”
(2007), “Analisis da Técnica nos Desportos Acrobiticos” (2007), “La
componente escénica de las actividades acrobaticas como instrumento
de educacion e inclusion” (2005), o “Disefio y aplicacion de aparatos gim-
nasticos: la “Manta Acrobatica” (2001) son algunos ejemplos de informes
de investigacion difundidos.

En relacién con la puesta en escena profesional, la Universidad de Ex-
tremadura ha suscrito varios contratos con empresas para vincular a
profesores en el proceso de creacion escénica con alguna componente
acrobatica. Asi podemos destacar los contratos: “Proyecto de creacion
escénica “Il Salto al Strellazzo” (2009), o los firmados como asesores con
distintas instituciones publicas o privadas para la creacion de montajes
escénicos (2006) por un valor total superior a los 25000 €.

En cuanto a la experiencia organizadora de Actividades de I+D+i con
presencia de contenidos circenses, la Universidad de Extremadura cuenta
con la organizacion de un simposium nacional (2000) y otro internacio-
nal (2002) asi como un sin fin de Jornadas de iniciacidn a las actividades
acrobaticas para distintos centros educativos. traer de nuevo a colacion
las “Gimnastradas de Extremadura”, que con caracter internacional se
viene celebrando anualmente en Céceres desde 1996 y por la que han
pasado mas de 17000 “gimnastas-acrébatas” mostrando su arte.
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PARA EL DESARROLLO DE LAS
TECNICAS CIRCENSES
Dr. CEsar J. D. Peixoto
UNiversipap TECNICA DF LisBOA — FACULTAD DE MOTRICIDAD HUMANA

Las Artes circenses hoy en dia cuentan con un enorme desarrollo en
relacion a innovacion performatica, diferente de las realidades conoci-
das hasta el momento, encontrandonos con una nueva designacién de
“Nuevo Circo”. Este tipo de actividad y mismo, profesion, atrae a mu-
chos jévenes que pretenden seguir una Carrera a nivel profesional en el
mundo de los espectaculos en artes performaticas tales como las activi-
dades circenses. La Facultad de Motricidad Humana, a través de algunos
profesores del laboratorio de Destreza en el Deporte (Sports Expertise
Lab - Interdisciplinary research in sport, understanding sport perfor-
mance and its contextualized development) dentro del Departamento
de Deporte y Salud, todavia reciente en esta linea de estudio, realizé
algunos trabajos en el ambito cientifico con enfoque en el trabajo técnico
desarrollado, relacionado con las actividades de caracter Gimnéstico en
sus diferentes dmbitos performiticos, fundamentalmente en la Artistica,
el Trampolin y las acrobacias, entre otras.

Los trabajos desarrollados tratan sobre como los elementos técnicos
pueden ejecutarse en términos de Adaptacidn a los aparatos tradicio-
nales de circo (bascula rusa; barra rusa; entre otros). En los aéreos, los
trabajos reportan el desarrollo de la técnica gimnastica y los aparatos
circenses (Barras; cuadrantes; liras (trapecio redondo); telas; trapecios
“fijos y en balanzo™)

A través de los estudios desarrollados de una forma practica, entre
la relacion de diferentes tipos de danza y gimnasia, se fue estructurando
un curso de especializacion tecnoldgica (“CET” — Curso de Especializa-
cion Tecnoldgica; desarrollado y apoyado por el ministerio de educacion),
directamente relacionado con la Gimnasia, Danza y técnicas circenses
(componente fuerte — aéreos), cuyo titulo estd en proceso de aproba-
cién (Artes Performaticas — Técnicas Circenses y Danza), y cuyo trabajo
desarrollado sera al mismo tiempo centro de ensefianza, ensayo y crea-
cion.

Este curso ofrece oportunidades de formacién a artistas y otros
profesionales del sector, creando un espacio tipo laboratorio “escénico-
performatico” multifuncional, que a la vez podra también ofrecer forma-
cion de nivel compatible, pues estara relacionado con el dmbito europeo
(Cuadro Europeo de Cualificacion para el aprendizaje a lo largo de la vida
— Decision n® 85/368/CEE),y tendra como referencia un encuadramiento
escolar de nivel de cualificacion profesional 5. Este curso, tiene varios
protocolos de cooperacién (Universidad de Evora — Teatro; Escuela su-
perior de Teatro — Musica; Federacién Gimnastica Portugal — Curso de

formacion nivel |; Diversas Autarquias — dmbito social). Presenta también
una relacion directa con diferentes tipologias de Malabares, expresién
creativa y escenografia, todas desarrolladas por bloques relacionados
dentro del encuadre propuesto y objetivos finales.

" EL CIRCO EN EL INEFC

DrA. MErRCE MATEU SERRA

=,

L/

Desde el afio 1987 en el INEFC (Institut Nacional d’Educacié Fisica
en los centros de Barcelona y Lleida) se vienen realizando cursos de
caracter monografico y cursos de verano, tratando modalidades circen-
ses de forma intensiva de la mano de pedagogos de las artes del circo y
artistas profesionales de distintas compafifas catalanas contemporaneas
(por ellos han pasado los componentes de Desastrosus Circus o de la
conocida compaiifa ya desaparecida como tal Boni & Caroli, entre otros).
Una de las modalidades que més se ha trabajado ha sido la de rueda
alemana, modalidad gimnistica a caballo asimismo de su utilizacion en el
circo.Algunos miembros del alumnado del centro una vez finalizados sus
estudios en Ciencias de la actividad Fisica y el deporte han optado por
continuar formandose en las artes circenses bien en Catalufia o bien en
el extranjero, por ejemplo en el Circus Space (Gemma Palomar) o en
IEcole Nationale du Cirque de Montreal (Yldor Nieto). En el periodo en
el que se cerrd el centro de ensayo y creacion circense de la Macabra
de Barcelona, el INEFC de Barcelona se convirtié en lugar de ensayo de
varias compafifas catalanas, creandose un gran ambiente de actividades
circenses especialmente entre el afio 2002 hasta la apertura de un nuevo
centro de creacion La Central del Circo en el 201 |. La cita anual de las
Gimnastradas Nacionales en las que de forma ininterrumpida participaba
el INEFC bien desde Lleida a inicios de los afios noventa, y desde Bar-
celona a partir del afio 2001, permiti introducir en las composiciones
coreograficas colectivas multiples elementos gimndstico-acrobaticos que
en muchas ocasiones se nutrian de modalidades circenses. Los trabajos
gimnastico-acrobaticos de los alumnos de INEFC se muestran de for-
ma ininterrumpida desde hace veintiséis afios en los actos de la Festa
Major de Lleida, permitiendo la incorporacién de niimero amateurs, de
escenas de experimentacion e investigacion motriz, o de montajes més
profesionalizadas, que han acercado el lenguaje del circo a la poblacién
leridana. Desde el INEFC y en colaboracién con el profesorado de varios
institutos de ensefianza secundaria se ha reflexionado sobre los valores
educativos de las artes circenses como contenidos a dar a conocer al
hablar de los diversos lenguajes expresivos motrices. Anualmente, desde
el afio 2003 se celebra en el INEFC de Barcelona la conmemoracién del
Dia Internacional de la Danza (29 de abril), que se ha ido convirtiendo
en Dia de las Artes Escénicas. Son muchos los exalumnos, especialmen-




te con una base técnica gimnastica o malabaristica,
que bien en la época de los estudios de INEFC o a
posteriori han escogido el lenguaje circense como
forma de trabajo a explorar, se han profesionalizado e
integran o han formado parte de diversas compafiias
que constituyen parte de la historia del circo en el
pais (Vanessa y Gonzalo con el primer duo acrobatico
de la historia del INEFC; Le Foc con Joel Serra, Xavi
de Blas y Xavi Llagostera (en Lleida) grupo que junto
con Marco Bortoleto acercaron el INEFC al circo; En
Barcelona, Circolos con Rosa Peldez, los 2Play fundada
por Leticia Garcia, Julian Gonzélez, Oscar Santamaria
y Cristina Solé que provenia de Circo Imperfecto, a ti-
tulo individual Momonix -Ménica Riba-, entre muchos
otros que han contribuido a extender el respeto y
amor por el circo en el INEFC).

En los dltimos afios, se esta profundizando en el he-
cho circense como objeto de investigacion, especialmente desde la edu-
cacion artistica a través del circo, las relaciones entre circo y educacién
fisica, y el estudio social del fenémeno circense, con distintas publicacio-
nes que se han ido produciendo en los dltimos afos.

Tras exponer estas experiencias, nos gustaria destacar otras contribu-
ciones que tenemos constancia y pensamos que son interesantes.

- En Brasil, el Profesor Dr. Mario Bolognesi de la Universidad Estadual
Paulista (UNESP) es uno de los pocos investigadores que desarrolla re-
gularmente estudios en el area del Circo, exactamente en Circo-Teatro
y Payaso.

- El Profesor Dr.Vincenzo Padiglioni de la Universidad de Roma tuvo
una contribucion breve con el circo, desde la perspectiva antropoldgica,
que resulto en un intrigante proélogo del libro: Gente del circo. Bestiari
ed altra umanita (1986).

- En Francia, investigadores como Denis Haw e Jean-Frangois Robin,
ambos vinculados a las ciencias del deporte, desarrollan diferentes tra-
bajos sobre las artes del circo, destacando estas dos publicaciones: RO-
BIN, J. F e HAUW, D. Actualité de la recherché en activités gymniques
et acrobatiques. EPS, n. 39, 1998 e HAUW, D. (coord.). L ‘acrobatie. EPS,
Paris, 2010.

- También en Francia las investigaciones antropolégicas de Magali Si-
zorn en la «Université de Rouen » merecen destaque especialmente a
partir de 2006. Ejemplo: « Une ethologue en <trapézie>: sport, art ou
espetacle?» PUF, Ethnologie Francaise, 2008, vol. 38 p.79-88.

- En Portugal, la investigadora Joana Afonso elaboré una interesante vi-
sion antropoldgica-etnografica de la vida en el circo (carpas), trabajo que
culminé en el libro: AFOSON, Joana. Os circos ndo existem. Imprensa de
Ciéncias Sociais — Univ. Lisboa, Lisboa, 2002.

- En Francia, merece destaque el trabajo del Profesor Dr. Phili-
ppe Goudard, ex profesor de la Ecole Supérieure des Arts du Cirque
(CNAC), actualmente en la Université Paul-Valéry en Montpellier. En ella

desarrolla frecuentemente seminarios, investigaciones y espectaculos
circenses, ademas de estudios sobre lesiones tipicas en los artistas cir-
censes. En 201 | su grupo organizé una semana de actividades en la cual
destaco el Coloquio “Cirque et Sciences de I'éducation” http://theatre.
univ-montp3.fr/IMG/pdf/ Avprogrammefr.pdf.

- Investigaciones sobre el Payaso son realizadas por varios investigado-
res brasilefios, destacando el Nicleo de Investlgaaon Teatral (LUME) de
la Universidad Estatal de Campinas.

- EnAustralia, el Profesor Dr. Gillian Arrighi da Umversny of Newcastle
realiza una investigacion sobre el papel de las actividades circenses en la
calidad de vida de los artistas amateurs. (http://www.newcastle.edu.au/
research-centre/artshealth/research/creativity/circus-research.html)

- Por otro lado, investigadores de fa Universidad de Reims (del “Labo-
ratoire d’Analyse des Contraintes Mécaniques”) en Francia, orientados
por el Profesor Dr. Redha Taiar estudian nuevas tecnologias, junto con
el CNAC. Se destaca un nuevo modelo de cuadrante, que esperamos
pueda presentarse publicamente en breve.

- En Australia la “Swinburne University a Melbourne” desarrolla en
conjunto con el Nica (National Institute of Circus Arts) el curso de gra-
do superior denominado “Bachelor of Circus Arts” (http:/www.nica.
com.au/bachelor-of-circus-arts-pm-13.html). La oferta carreras superio-
res también se puede observar en Finlandia, en la “Turku University of
Applied Arts” desde 1995 (“Turku Arts Academy Circus Degree”), en
Suecia, en la “University College of Dance” (http://www.doch.se/) y en
Holanda, en la “Fontys University of Applied Sciences” bajo el titulo de
“Academy for Circus and Performance Art” (http:/fontys.edu/academy.
for.circus.performance.art.english.6 1920.aspx).

- En ltalia, una experiencia reciente, del Profesor Bosisio, que ofrece
desde 2006, la catedra Historia del Circo en la “Universita degli Studi di
Milano”, en colaboracién con la “Facolta di Medicina e Chirurgia Univer-
sita degli Studi di Roma”.

- En Canada, algunos estudios recientes sobre lesiones en artistas cir-
censes merecen mencion. En este campo el Profesor Dr. lan SHRIER
de la McGill University (Montreal, Quebec, Canada) dirigié un grupo de
investigadores responsables por el estudio: “Injury Patterns and Injury
Rates in the Circus Arts:An Analysis of 5 Years of Data From Cirque du
Soleil” (Am | Sports Med June 2009 vol. 37 no. 6 |143-1149). En cola-
boracion con Madeleine Hallé publicé también el trabajo “Psychological
predictors of injuries in circus artists: an exploratory study”(Br | Sports
Med 201 1;45:433-436.).

Finalmente, somos conscientes de que aqui fueron mencionadas ape-
nas algunos de los muchos estudios cientificos sobre el Circo, por eso
invitamos a otros investigadores a que divulguen sus trabajos de modo
que sus resultados alcancen a los profesionales que actlian en el sector.

Invitamos también a todos los profesionales circenses para que crien
demanda junto a los investigadores, una condicién importante para que
nuevas colaboraciones sean concretizadas y para que la ciencia pueda
contribuir ain mas a las Artes del Circo.

ESPECTACULOS DE LA ESCUELA DE CIRCO CARAMPA

CRECE 20.12

Del 19 al 30 de septiembre en el Teatro Circo Price
Ver horarios de funciones y bonos de descuento en
www.teatrocircoprice.es

+ Informacién sobre la creacién en:
http:/proyectocrececarampa.blogspot.com.es/

CIRCABARET HOMENAJE A ANT PLATAS
Espectaculo dedicado a nuestro maestro y amigo
recientemente fallecido

20 de octubre a las 20:30 horas

SHOWCASE

Presentacion de un espectdculo de alguna compania de circo
relacionada con Carampa

17 de noviembre a las 20:30 horas

CIRKABARET FIN DE ANO

Para despedir el afio un espectdculo variado, divertido
y lleno de sorpresas
15 de diciembre a las 20:30 horas




